TECNICO
LISBOA

A casa nobre urbana em Barcelona

em confronto com o seu equivalente em Lishoa

Clara Vieira Simoes

Dissertacao para obtencéo do Grau de Mestre em

Arquitetura

Orientador: Prof. Jodo Rosa Vieira Caldas

Juri:
Presidente: Prof? Ana Cristina dos Santos Tostdes
Orientador: Prof. Jodo Rosa Vieira Caldas

Vogal: Prof® Maria Isabel Whytton da Terra Soares de Albergaria

Julho de 2014






AGRADECIMENTOS

Obrigada,

Ao professor Jodo Vieira Caldas por todas as horas que me dispensou, pelo seu apoio e

exigéncia.

As pessoas que me abriram as portas de suas casas e aquelas que, no seu local de trabalho, me

receberam e deram a conhecer melhor cada um dos edificios em estudo.

Aos meus amigos, pela disponibilidade, pelos jantares e por todos os bons momentos.

Ao Carlos, pela companhia.

Aos meus pais, que acompanharam (e patrocinaram) todo o0 meu percurso académico € 0 meu

ano de Erasmus, de onde partiu este trabalho. Obrigada ao meu pai pelas leituras, e a minha

mé&e por estar sempre comigo, apesar do Atlantico.

|. AGRADECIMENTOS






RESumMO

Esta dissertacdo pretende transmitir um retrato comparativo da casa nobre urbana nas cidades
de Barcelona e Lisboa no decorrer dos séculos XVII e XVIII dando a perceber, através da sua
andlise, 0 modo como estas estruturas evoluiram em duas cidades t&o distintas.

Na cidade de Barcelona as primeiras grandes residéncias urbanas dos nobres e mercadores
comegaram a surgir no século XIII concentrando-se, quase todas, nas mais ricas vias da cidade,
como € a rua de Montcada, a rua Ample e, mais tarde, no século XVIIl, a Rambla. Ao longo dos
tempos, esta tipologia arquiteténica vai receber e refletir varias influéncias destacando-se, de
entre elas, a influéncia do Renascimento italiano e dos seus tratadistas, bem como a influéncia
francesa, ja na entrada do século XVIII. Apesar de toda a informagdo que vem de fora, em
Barcelona a casa nobre desenha-se segundo um modelo tipoldgico bastante regrado e
enraizado, o da casa mediterranica marcada pela presenca do patio.

O caminho percorrido pela casa nobre urbana de Lisboa é muito diferente do anterior e, embora
nao haja um modelo tipologico definido, existe outro tipo de condicionantes que, de uma forma
ou de outra, acabardo por caracterizar o seu percurso. Apesar de todas as diferengas, ndo
deixam de existir pontos de contato nas duas cidades, como se perceberd pela anélise
comparativa sobre 0s varios casos de estudo. Esta analise compreendera um olhar sobre alguns
aspetos que mais fortemente caracterizam (e distinguem) a construgdo nobre nas duas cidades.
Para tal, revela-se fundamental olhar o contexto urbano em que se inserem os edificios e estudar
a sua relagdo com a cidade, transmitida, em grande parte, através das fachadas. Relativamente
a organizagdo interna da casa, tentar-se-a entender as principais diferengas nas duas cidades,
nomeadamente no que respeita aos espagos percorridos desde o portal principal até ac andar
nobre e, uma vez neste nivel, que percurso se faz para chegar até ao espago mais sumptuoso
da casa desta época, 0 saldo nobre.

Hoje em dia é vasto o patriménio arquitetonico habitacional que se conserva, portanto, torna-se
importante entender o que propiciou a sua construcéo e de que forma estes edificios se foram,

de modo mais ou menos consensual, moldando a cidade contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Patrimonio arquiteténico; casa nobre urbana; Arquitetura civil em

Barcelona; Arquitetura civil em Lisboa.
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ABSTRACT

In Barcelona, the first urban residences of nobles and merchants began to appear in the
thirteenth century, almost located in the richest streets of the city, as the carrer de Montcada, the
carrer Ample and later, in eighteenth century, the Rambla. Over time, this architectural typology
will receive and reflect several influences, mostly the influence of the Italian Renaissance and its
treatise authors and the French influence, since the entrance of the eighteenth century. Despite
all the information that comes from abroad, the noble house in Barcelona is drawn according to
the typological model of the Mediterranean house, characterized by the patio.

The path taken by the urban noble house in Lisbon is very different from the previous one and
there is not a typological model defined. However, there is another type of conditions that, in one
way or another, will eventually characterize its route. Despite all the differences, there are some
things in common in both cities.

The selection of the case studies was made according to some basic criteria. The answer of each
building to the theme and its relevance in the current urban context were two of the adopted
criteria. Another criteria is the importance of the building in the city history. One crucial point was
undoubtedly the available information about the house, both written information and designed,
allowing to produce the highest possible knowledge of it. It was also considered the state of
preservation of the buildings, given that some of them were modified or even destroyed.

The analysis will address over the architectural options that most strongly characterize (and
distinguish) the noble building in the two cities: the deployment and type of building, the
characterization and functional organization of the facades, giving special attention to the patio
and the main staircase of the house, the most important elements of the typology. Finally, a
comparative analysis will be established in order to realize in what way the noble architecture in

two cities as distant and different as Barcelona and Lisbon can dispel or get closer.

KEYWORDS: Architectural heritage; noble urban house; civil Architecture in Barcelona; civil

Architecture in Lisbon.
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1.1. OBJETO DE TRABALHO

Ao longo da Histéria, o Homem provou ter a capacidade de se adaptar & sua envolvente e
conseguir dai retirar a satisfagdo das suas exigéncias e necessidades justificando, assim, a
evolugdo da cidade e da sua arquitetura. O trabalho apresentado tem como objeto de estudo
edificios representativos da habitagdo nobre urbana construida nas cidades de Barcelona e
Lisboa, no decorrer dos séculos XVII e XVIII, inseridos, portanto, neste contexto historico, social
e urbano.

A selecéo destes edificios, que constituem os casos de estudo, foi feita de acordo com alguns
critérios base. A resposta de cada edificio ao tema e a sua relevancia no contexto urbano atual
foram dois dos critérios utilizados, para além da sua importancia na vida da cidade aquando da
sua construgdo. Outro ponto determinante foi, sem ddvida, a informagdo disponivel sobre o
imével, tanto informagéo escrita, como desenhada, que permitisse retirar o maior conhecimento
possivel do edificio. Foi também considerado o estado de conservagéo das construgdes, dado
que alguns dos exemplares foram completamente alterados ou mesmo destruidos. Por ultimo,
né@o sendo propriamente um critério de sele¢do, mas um aspeto comum a todos os casos de
estudo barceloneses, é o facto de todos eles estarem classificados e protegidos como patriménio
arquiteténico de interesse local ou nacional.

1.2. OBJETIVOS DO TRABALHO

Realizado no &mbito do Mestrado Integrado em Arquitetura, este trabalho tem por principal
objetivo o estudo da habitagdo nobre urbana na cidade de Barcelona, numa analise comparativa
relativamente a mesma tipologia em Lisboa, com especial atengéo aos séculos XVIl e XVIII.
Através desta andlise pretende perceber-se de que forma esta tipologia arquitetonica evoluiu ao
longo dos tempos em ambas as cidades, recorrendo, para tal, ac estudo das suas origens e das
influéncias que recebeu, aspetos que, naturalmente, condicionam o percurso da casa nobre.
Como forma de se estabelecer a analise comparativa entre a casa nobre em Barcelona e Lisboa,
torna-se imperativo 0 conhecimento e interpretagdo da cidade seiscentista e setecentista, bem
como da arquitetura habitada pelas classes altas das duas cidades, através do estudo de varios
casos coetaneos.

A analise debrucar-se-a sobre as opgdes arquitetonicas mais determinantes de cada edificio — a
implantagéo e tipologia da edificagdo, a caracterizagdo das fachadas e a organizagao funcional,
dedicando especial atengao ao patio e a escadaria principais da casa, o0 conjunto caracterizador
desta tipologia na cidade de Barcelona. N&o serd esquecida a histéria do edificio, como foi
habitado e quem foram os seus proprietarios, muitas vezes determinantes na sua conceg&o.

Por fim, a analise comparativa sera estabelecida como forma de perceber de que modo pode
cruzar-se a arquitetura nobre urbana em duas cidades tdo distantes e diferentes como sdo

Barcelona e Lisboa.



1.3. METODOLOGIA E ESTRUTURA

O trabalho desenvolve-se, essencialmente, através da investigagao bibliografica e observagéo in
loco. Através desta pesquisa bibliografica procurou obter-se 0 maximo de informag&o disponivel
sobre o contexto arquitetonico, histérico, social e econdmico em que se insere esta tipologia nas
cidades seiscentistas e setecentistas. No caso de Barcelona a pesquisa bibliogréfica revelou-se
fundamental, ndo s6 para a recolha de pegas escritas, mas também de informagéo gréfica, ou
pecas desenhadas, essenciais para melhor compreender as estruturas em causa.

N&o obstante a existéncia de informacéo ja publicada, tanto em Barcelona como em Lisboa foi
indispensavel o recurso as fontes primarias disponiveis, essencialmente, nos arquivos
municipais.

Paralelamente a esta investigagéo teve lugar o estudo in loco, que permitiu ndo sé complementar
e tornar mais clara a informag&o consultada, como obter informag&o complementar. Neste ponto
sera importante referir que, por um motivo ou por outro, ndo foi possivel visitar o interior de todos
0s casos em andlise nas duas cidades.

No que respeita a estrutura do trabalho, ele divide-se em trés grandes partes. O primeiro capitulo
reserva-se a andlise da habitagdo palaciana na cidade de Barcelona. Como tal, far-se-& um
enquadramento do objeto de estudo na cidade dos séculos XVII e XVIII tendo em conta a sua
estrutura e desenvolvimento, desde a sua formagdo até ao periodo em causa. Este capitulo
compreendera ainda uma andlise da arquitetura civil catala e, de forma mais pormenorizada, um
estudo sobre a casa nobre na cidade de Barcelona, as suas origens, a sua evolugédo com o
passar dos tempos e as suas influéncias. Por ordem cronoldgica, seguir-se-a a analise de cada
um dos casos de estudo compreendendo uma breve analise descritiva do edificio e da sua
localizag&o, o estudo da sua implantagéo, fachadas e organizagdo funcional: a disposi¢édo do
vestibulo, patio e escadaria nobre, e a distribui¢éo interior, com especial atengéo ao saldo nobre.
O capitulo seguinte refere-se ao estudo do tema na cidade de Lisboa. A sua estrutura é
semelhante mas, tratando-se de uma cidade mais proxima e mais conhecida, a analise centra-se
agora na Lisboa seiscentista e setecentista e no estudo da casa nobre e dos casos de estudo
especificos.

Por fim, no terceiro capitulo pretende estabelecer-se a analise comparativa entre os casos de
estudo em Barcelona e em Lisboa, tentando perceber de onde partem estes edificios e até onde
chegam no final do século XVIII, em que pontos estas tipologias se afastam e se aproximam nas

duas cidades e, na realidade, se existe algum paralelismo entre elas.

1.4. REVISAO BIBLIOGRAFICA. CIDADE DE BARCELONA

Nos Ultimos anos tem vindo a assistir-se a um esforgo para estudar e documentar a casa nobre
em Barcelona. Neste sentido, surgiram varias publicagdes que se dedicam a descrigdo de um

edificio, das suas histérias e, por vezes, dos seus processos de restauro e, muito embora a



maioria destes livros se dirija a um edificio em particular, ndo é esquecido o contexto urbano e
arquiteténico da cidade na época da sua construgéo.

Alguns destes edificios sao hoje propriedade do Governo da Catalunha, instituicdo responsavel,
portanto, pela publicagdo de uma parte consideravel destas obras. Apesar da significativa
bibliografia existente, é notéria ainda uma lacuna relativamente ao estudo de algumas das
estruturas em causa e, dada a vastidao do tema, ha ainda um largo campo de investigagéo e

documentagao por desenvolver.

No livro Les Cases Senyorials de Catalunya, de 1990, Oriol Pi de Cabanyes apresenta alguns
edificios desta tipologia, mas a obra adquire importancia, sobretudo, pela explicagdo acerca da
chegada e adaptagdo da nobreza a cidade do século XIll. Cabanyes descreve a casa deste
periodo como “quase fortificada”, que justifica com a mentalidade dos senhores e o sentimento
de inseguranga que se vivia na cidade. A obra aponta, ainda, algumas das alteragdes que esta

tipologia vai sofrer com a chegada do Renascimento e do Barroco a Barcelona.

No contexto arquitetonico da cidade, no livro L’Arquitectura Civil del Segle XVII, de 1996, Antonia
Maria Perell6 Ferrer dedica um capitulo & habitacdo privada na cidade de Barcelona,
organizando-a por tipologias e apresentando os elementos arquiteténicos que véo caracterizar a

imagem da Barcelona seiscentista.

El Barrio Goético de Barcelona, planificaciéon del passado e imagen de marca, é a tese de
doutoramento em Histéria, Teoria e Critica das Artes de Augustin Cocola Gant, publicada em
2010. Entre outros temas, o autor debruga-se sobre o desenvolvimento da rua de Montcada, e
dos edificios mais notaveis da que era a via mais rica de Barcelona entre os séculos XlIl e XVIII.
E aqui que se encontra grande parte das casas senhoriais da cidade construidas neste periodo.
Contudo, como adiante se verd, também estes edificios sofreram algumas alteragdes com o
passar do tempo, um tema que o autor também explora, dando a conhecer os trabalhos de

recuperagao dos edificios da rua ocorridos ja no século XX.

Um contributo relevante para a compreensdo da arquitetura catald do século XVIII é a obra El
Palau Moja: una contribuicié destacada a l'arquitectura catalana del segle XVIl, de Santiago
Alcolea, de 1998. A obra descreve o processo de urbanizagdo da Rambla, a via urbana que viria
a ser a mais importante do século XVIII barcelonés, a constru¢do do palacio, as suas fachadas e
0S seus espagos, ndo deixando para tras as suas historias.

Escrito por Manuel Arrnaz e Joan Fuguet i Sans o livro El Palau Marc: els March de Reus i el seu
palau a la Rambla de Barcelona, de 1987, tem uma estrutura muito semelhante & obra anterior.
Para além da descri¢do do palacio, a obra permite um melhor conhecimento da arquitetura do
século XVIII barcelonés através de um capitulo dedicado a histéria e evolugdo da casa nobre

catala desde a época medieval até essa época.



1.5. REVISAO BIBLIOGRAFICA. CIDADE DE LISBOA

A casa nobre dos séculos XVII e XVIIl em Lisboa é um tema que ndo esta muito estudado e
sistematizado e ainda existe muito por investigar. Aqui, a bibliografia consultada consiste,
obviamente, em algumas obras de referéncia mas, sobretudo, em teses de mestrado e pequenos
artigos, parte dos quais ndo esta sequer publicada. Contudo, toda esta bibliografia foi util para a
sistematiza¢@o do conhecimento e identificacéo de possiveis casos de estudo.

No que respeita ao contexto global da cidade, as obras consultadas tratam, de uma forma ou de
outra, a formagao da cidade e o seu crescimento; a sua organizag&o, edificado e vivéncias. S&o
varios os autores que se tém debrugado sobre este assunto, contudo, aqui salientam-se as
publicagdes de Augusto Vieira da Silva sobre A Cérca Moura de Lisboa, de 1939, e Fernando

Castelo Branco acerca da Lisboa seiscentista, numa publicagdo de 1990.

Numa publicag&o de 1977, e ainda no contexto geral da cidade, na obra Lishoa Pombalina e o
lluminismo, José Augusto Franca escreve sobre a cidade que chegou ao terramoto de 1755 e a
cidade se comegou a tragar a partir desse momento, enumerando os principais momentos da
reconstrugdo de Pombal. Importante para esta dissertac&o é o capitulo sobre os palacios desta
época, a sua relevancia no contexto social; a sua localizagéo e constru¢do no contexto urbano

de entdo.

Dividido em vérios periodos histéricos, O Livro de Lisboa, de 1994, tem a coordenagdo de
Irisalva Moita e descreve o crescimento da cidade do ponto de vista, sobretudo, do urbanismo e
patriménio construido. Desta obra ganharam especial importancia para esta dissertagdo os
textos de Irisalva Moita e Leonor Ferrdo. No texto sobre Lisboa no século XVI, Irisalva Moita
relaciona as descobertas maritimas com o crescimento da cidade a partir do palécio da Ribeira,
descrevendo a cidade ribeirinha, a sua dimenséo e organizagdo. A autora dedica parte do seu
trabalho & enumeragédo de algumas casas nobres e aos lugares que a nobreza quinhentista
preferia para as erguer, tornando-se fundamental para a caracterizagdo da cidade e da sua

organizagao num periodo posterior, no século XVII.

Séo varios os autores que se tém ocupado sobre o tema especifico da habitagio nobre urbana
dos séculos XVII e XVIII, onde se insere “O Palacio e a Cidade”, publicado em 1997, no contexto
de uma comunicagdo ao coloquio Lisboa lluminista e o seu tempo, de 1994. O autor, José
Sarmento de Matos, organiza o palacio urbano lisboeta em trés grandes periodos, desde a
Restauracdo a cidade “pombalina’, dedicando especial atengdo a relag&o entre o palacio e a
cidade, e a forma como esta relagdo se vai alterando ao longo do periodo em estudo.

Também em 2012 foi apresentada ao Instituto Superior Técnico a dissertagco de Mestrado em
Arquitetura de Pedro Durand, A casa nobre pré-joanina em Lisboa. Caso de estudo: o palacio do

“Bichinho de Conta. Para além deste edificio, no qual se centra a monografia, o0 autor apresenta



ainda vinte palécios coevos construidos, portanto, em Lisboa entre a Restaura¢do e o primeiro
quartel do século XVIII, caracterizando, a partir deles, a casa nobre “seiscentista”,

particularmente no que se refere a sua implantagao, fachadas e escadarias.

Um contributo bastante importante para o conhecimento sobre este tema é a dissertacéo de
Mestrado em Histéria Moderna e dos Descobrimentos de Pedro Miguel apresentada em 2012,
Descobrir a dimenséo palaciana de Lisboa na primeira metade do século XVIIl. Titulares, a corte,
vivéncias e sociabilidades. O trabalho caracteriza a cidade antes e depois da Restaura¢do, mas
acima de tudo estabelece a relagdo entre este episddio, o final da Guerra que se Ihe seguiu € a
instalacdo da “primeira nobreza de corte” na capital do pais. Num segundo volume, esta

dissertacdo descreve ainda alguns palacios da nobreza ao tempo de D. Jodo V.

Ainda por publicar, o texto de Jodo Vieira Caldas, Jodo Antunes e a casa nobre no seu tempo,
da também um importante contributo para o conhecimento da casa nobre “seiscentista” em
Lisboa, sensivelmente desde a Restauragéo até a afirmagéo da arquitetura joanina, no final do
primeiro quartel do século XVIII. Depois de apresentar uma reflexdo sobre o que seriam o0s
“casardes” de Lisboa antes da Restauragao, o autor centra-se na caracterizagao da habitagao
nobre da transi¢&o entre os séculos XVII e XVIII, desde a reforma dos antigos “casarbes” aos
novos palécios da “primeira nobreza de corte”, sistematizando, a partir de casos concretos, as

suas caracteristicas mais especificas.
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2.1. ENQUADRAMENTO HISTORICO DO OBJETO DE ESTUDO EM BARCELONA

2.1.1. DA CIDADE ROMANA AO SEcULO XVIII

A CIDADE DE BARCINO

A antiga colonia Julia Augusta Faventina Paterna Barcino foi fundada pelos romanos no século |
a.C., numa extensa planicie resguardada por montanhas e linhas de agua. A norte, a proteger
dos ventos, estavam as montanhas de Collserola; a sul, o mar Mediterraneo; a nascente e a
poente duas linhas de &gua atualmente extintas, a ribeira de San Joan e a rambla,

respetivamente.

Moantsarrat

Coliserola

Fig. 2.1 - Localizagdo da cidade romana de
Barcino. A sua relagdo com o mar, com o rio
Besds e a Rambla, a nascente e poente,
respetivamente.

Fonte: Barcelona Pam a Pam, 1973.

Foi sob o governo de Augusto' que foi adotada a forma mais reduzida do nome da colénia,
Barcino, contudo a histéria de Barcelona comega muito antes da entrada dos romanos na
planicie, pois a cidade conta com mais de 4000 anos de historia. Antes dos romanos, Barcino foi
habitada por povos iberos e, posteriormente, pelos cartagineses, que ocuparam a cidade durante
a segunda Guerra Punica (218-202 a.C.). A entrada dos romanos na cidade deu-se a 19 a.C.,
altura em que o imperador daria por concluido o controlo da peninsula. Foi também nesse
periodo que a coldnia registou maior crescimento e que nasceu, verdadeiramente, a cidade.

E ainda durante o governo de Augusto que é implantado o cardus maximus, os atuais carrers de

Obispe, Ciutat € Regomir, € 0 decumanos maximus, atuais carrers de Call e de Llibreteria. No

1 Augusto (63 a.C. — 14 d.C.) foi o primeiro imperador de Roma. Foi durante os seus 44 anos de governo que fundou a
colénia de Barcino, como forma de alargar o recente império e redistribuir a sua populagéo. A antiga Colénia Faventina
representava um ponto interessante dada a sua localizagdo estratégica no Mediterraneo, o que permitiu, de forma rapida
e sustentada, o desenvolvimento econémico da cidade.



Fig. 2.2 - Perimetro da muralha romana do
século 1V: o féorum da cidade, ao centro, o cardo
e decumanos maximus e as 4 portas de entrada
na cidade.

Fonte: desenho da autora sobre imagem
retirada de maps.google.pt, 2013.

Fig. 2.3 - A porta norte da muralha romana, na
atual praga Nueva.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.4 - Perfil atual da muralha romana, com
alguns edificios apoiados sobre ela, como o
palacio de Requesens.

Fonte: Barcelona Pam a Pam, 1973.
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centro das duas vias estava o forum, que coincidia com um pequeno assentamento da anterior
ocupagédo dos laietanos?, o Mons Taber. Este espago, correspondente a atual praga de Sant
Jaume, para além de assinalar o centro geografico da cidade e constituir o seu espago publico
por exceléncia, era o nicleo onde se concentravam as fungbes mais nobres da cidade: governo,
justica e comércio (CIRICI: 1973, p.21).

Barcino atinge o seu auge no século Ill d.C. com um nimero de habitantes situado entre os 4000
e 8000 e consegue ser autossuficiente. Vive da sua atividade economica, essencialmente o
cultivo de terras e a produgdo de vinho para exportagdo, facilitada pela sua localizagdo no
Mediterraneo. Apesar da prospera condigdo economica, a cidade carecia ainda de algumas

instalagdes publicas, culturais e de lazer, como o circo, teatro ou anfiteatro.

A MURALHA ROMANA

Apbs as primeiras invasdes dos francos em 250 d.C., que destruiram violentamente Barcino, a
cidade entrou em decadéncia e tornou-se evidente a necessidade da construgéo de uma nova
muralha de proteg&o da colénia®. A muralha romana, erguida no século IV consiste num reforgo
daquela que ja existia, duplicando-se o pano existente e preenchendo-se o interior com pedra e
argamassa recuperada de edificios antigos. Rapidamente, a nova muralha foi considerada uma

das maiores construgdes do Baixo-Império Romano na regi@o de Tarraco devido a sua

dimens&o: tinha uma altura média de 9 metros e espessura de 3,6 metros (CIRICI: 1973, p.24).

Com um comprimento de, sensivelmente, 1270 metros (CIRICI: 1973, p.24), a nova muralha
tinha quatro portas de entrada na cidade, correspondentes as extremidades de cada uma das
principais vias da cidade romana — o cardus e decumanos maximus.

Em toda a sua histdria, Barcelona soube tirar partido da sua localizagédo estratégica no
Mediterréneo, tornando-se o comércio maritimo bastante significativo para a economia da cidade

e fonte de grande riqueza e prestigio. Com uma forte e eficaz linha de defesa, a cidade foi capaz

2 Este povo ibérico foi responsavel pela fundagao do aglomerado de Barcinon no século VI a.C.. O povoado delimitado
pelos rios de Llobregat, a poente, e de Tordera, a nascente, estendia-se um pouco por toda a planicie da atual cidade de
Barcelona. Mais tarde, quando a cidade foi tomada pelos cartagineses, em 218 a.C., foi batizada de Barkeno.

3 A primeira muralha que cercou Barcelona data do século | a.C.; era de fabrico simples e compreendia uma area de 12
hectares. No perimetro da nova muralha distribuiam-se 74 torres de base poligonal ou quadrangular, cada uma com 18
metros de altura.



de continuar a registar um répido crescimento e evolugéo até se transformar, na Idade Média,
num dos grandes portos do Mediterraneo. Nesta altura a cidade tornou-se a capital da Coroa de
Aragao, estatuto que perdeu aquando da unido dos reinos de Castela e Aragdo mantendo,

contudo, o seu lugar econémico, politico e social no novo Estado.

O BAIRRO GOTICO

Em meados do século XVII Barcelona ndo cabe no interior das suas muralhas romanas. A partir
desta altura, com o reduzido o perigo das invasdes exteriores* e com 0 sucessivo aumento da
populagdo e enriquecimento da cidade comegaram a surgir pequenos aglomerados fora da
muralha, as vilanoves. Estes conjuntos urbanos ndo se desenvolveram uniformemente em torno
do perimetro muralhado e a cidade cresceu de forma mais significativa para nascente, a partir da
atual plaza del Angel,® de onde nasceram o cami del Mar e o cami de Roma. O primeiro ligava a
cidade ao mar, o segundo, mais importante, unia as ruas de Boria, dels Corders e dels Carders e

ligava a cidade & Europa.

arrio de la Ribera

Barrio Gotico

Neste ponto, pareceu obrigatéria a construgdo de uma nova muralha que englobasse tanto o
nucleo antigo como os novos aglomerados e alguma area de expansao da cidade. A muralha
gética, construida no século XIlI, tinha 5000 metros de extensdo e uma area dez vezes superior
a anterior — 131 hectares. As quatro portas até entdo existentes passaram a oito e as principais

eram as de Santa Anna, Ferrissa, Nou e a de Jonqueres.

4 No século XI, Barcelona registou uma rapida expansao territorial com a conquista de varios territérios mugulmanos
afastando, desta forma, os perigos inerentes as invasdes destes povos.

5“A mediados del siglo XII, Barcelona no cabe materialmente dentro del antiguo recinto de sus muros romanos (...) pero,
en la época a que nos referimos, la ahogaban ya entre sus limites demasiado estrechos e, en los periodos de paz,
habian ido naciendo aqui y alla nuevos nicleos de habitacion y de industrias. Estos subtrbios, llamados entonces bories
o0 vilanoves, no se desarollaron por igual alrededor de la ciudad murada. La salida septentorial de la misma, la que
corresponde a la actual plaza del Angel, era la mas importante (...)" (FLORENSA Y FERRER: 1959, p.6)

Fig. 2.5 - Esquema dos caminhos de saida da
cidade:

| - a cidade dos séculos Xl e Xll, delimitada pela
muralha romana, numa altura em que comegam a
surgir as primeiras vilanoves.

[l — a Barcelona dos séculos XIV e XV, inserida na
nova muralha gética e o desenvolvimento do bairro
de Ribera junto a saida nascente da muralha
romana.

Fonte: Barcelona Pam a Pam, 1973.



Fig. 2.6 - Expans&o urbana na ldade Média. A
antiga cidade romana contida na nova muralha
do século XIII.

Fonte: Barcelona Pam a Pam, 1973.
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Posteriormente a construgdo da nova fortificagdo do século Xlll, as antigas muralhas romanas

perderam o sentido defensivo. Assim, alguns trogos foram derrubados e outros foram
aproveitados como muro de suporte para novas construgdes. Como consequéncia destas novas
fungdes atribuidas a antiga linha de defesa, é bastante frequente encontrar-se casas que se
apoiam na muralha e abrem nela as suas janelas e portas. Desta forma se explica que ainda
hoje exista um perimetro tao significativo desta construgéo romana, que foi restaurada no século
XX e que constitui, atualmente, um dos aspetos mais atrativos e representativos da cidade.

A BARCELONA MODERNA

Desde o século Xlll que Barcelona era uma cidade bastante prospera: tinha superioridade
econdmica, financeira e cultural relativamente as restantes cidades da Catalunha, uma situagéo
que se manteve até meados do XIV, época em que a cidade continuava a ser uma das principais
cidades mediterranicas, a par de Veneza ou Génova.

Com o continuo desenvolvimento da cidade, a meados do século XIV, foi construido um novo
trogco de muralha, com seis quildmetros, capaz de defender também a zona ocidental da cidade
que comegava entdo a crescer — 0 bairro de Raval.

Contudo, a decadéncia da cidade n&o tardaria: desde meados deste século as continuas pestes
levaram a uma acentuada diminuicdo da populagdo, do comércio e, consequentemente, a uma
crise econdmica. No século XV, a decadéncia de Barcelona continuou, em grande parte pelo
casamento dos reis catolicos, Fernando de Aragao e Isabel de Castela, unido que representou a
jungdo dos dois reinos na Monarquia Espanhola. A antiga Coroa de Aragao conseguiu manter a
sua soberania e conservar as suas fronteiras e instituigdes proprias, mas apenas até a da Guerra
da Sucess&o (1702-1714), quando Felipe V assina os Decretos de Nueva Planta e rompe

definitivamente com a organizac&o territorial até entdo estabelecida.



A GUERRA DA SUCESSAO

O conflito da sucessao espanhola foi impulsionado pela morte do rei Carlos Il de Espanha (1661-
1700), o ultimo reinante da casa de Habsburgo no pais, que morreu sem deixar descendéncia
direta ao trono abrindo, desta forma, caminho a um enorme conflito europeu, a Guerra da
Sucesséo (1702-1714).

Em testamento, Carlos Il deixou escrito que o seu herdeiro universal seria 0 sobrinho-neto Felipe
de Anjou (1683-1746), um neto de Luis XIV e descendente, portanto, da dinastia de Bourbon, a
casa reinante em Franga. A subida ao trono de Felipe de Anjou, como Felipe V de Espanha,
representou uma unido e fortalecimento das relagdes entre Espanha e Franga, situagéo recebida
com algum receio pelas grandes poténcias europeias: Inglaterra, Alemanha e Paises Baixos - a
alianga de Haia — que, em 1702, reage e declara guerra contra os estados “bourbdnicos”.

Ainda em 1701, antes desta declaracdo de guerra, o rei Felipe V conferiu & Catalunha
concessdes politicas e econdmicas estratégicas, como o comércio com as Américas, contudo as
contrapartidas a pagar eram enormes e viriam a gerar, na regido, um crescente sentimento de
repressdo. Este sentimento, somado & posterior abolicdo de leis e instituicbes catalds,
determinaram uma mudancga de posi¢&o da regido que, a partir de entdo, trocaria o apoio a
Felipe V pelo apoio ao arquiduque Carlos de Habsburgo (1685-1740), um descendente da casa
da Austria e sobrinho de Carlos II. Assim, enquanto o antigo reino de Castela apoiava Felipe V, a
coroa de Arag&o apoiava Carlos de Habsburgo.

Apesar dos sucessivos ataques ‘bourbonicos”, a Catalunha manteve a sua posigéo,
inclusivamente, em 1705, o arquiduque austriaco conseguiu entrar em Barcelona, onde foi
aclamado rei Carlos Il de Espanha. Contudo, em 1711, com a morte do imperador José | da
Austria, Carlos IIl é proclamado novo imperador austriaco e obrigado a regressar ao seu pais de
origem. Em 1713, embora j& todas as tropas da aliangca de Haia tivessem abandonado a
Catalunha, as instituicbes da regido ndo cederam e resistiram a mais 14 meses de assédio, até
que, em 1714, as tropas de Felipe V, conseguiram tomar definitivamente a cidade.

Apos a crise internacional instalada, Felipe V permaneceu no trono e a guerra terminou pela
cedéncia de alguns territorios espanhdis aos paises envolvidos na guerra: & casa da Austria foi
cedido o sul dos Paises Baixos, Mildo, Napoles e Sardenha, e a Inglaterra foi recompensada
com a ilha de Menorca e o rochedo de Gibraltar, e recebeu ainda permissao para 0 comércio
com as col6nias espanholas na América, cedéncias que representaram o inicio da decadéncia
do poder espanhol.

Embora n&o tivesse assinado a alianga de Haia, Portugal ndo deixou de ter um papel essencial
no desenvolvimento desta guerra. Se, numa fase inicial, o pais apoiava a unido entre a Franga e
a Espanha, rapidamente, D. Pedro Il foi obrigado a ‘repensar” a sua posi¢do. Em 1703 o rei
portugués fica ao comando das tropas aliadas que, em 1704, desembarcam em Lisboa
(SERRAOQ: p. 226) com o objetivo de entrar, depois, em Espanha. Mas “o projeto comum
saldara-se num manifesto fracasso” e por isso, no ano seguinte, as tropas do arquiduque deixam

Portugal e instalam-se em Barcelona (SERRAQ: p.227).
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O periodo posterior @ Guerra da Sucessdo fica conhecido pelo periodo da llustragdo em
Espanha, que se inicia com a entrada da dinastia de Bourbon no pais (1700) e comega a perder
forca com a revolugao francesa (1789) e a morte de Carlos IV (1806), o Ultimo reinante desta
dinastia de Bourbon em Espanha. O mesmo periodo ficou ainda marcado pelo absolutismo
espanhol, em que Felipe V, através dos Decretos de Nueva Planta, reformou o governo e
fortaleceu o poder central em detrimento do poder das regides, mais um indicador da evidente

ligacdo a Franga e ao seu regime absolutista.



2.1.2. DO CARRER DE MONTCADA A RAMBLA

O CARRER DE MONTCADA

A histéria da simbdlica rua de Montcada remonta a meados do século Xl quando a cidade ja ndo
tinha mais espago para crescer dentro das muralhas romanas, e comegaram a surgir, no exterior
das muralhas, novos nucleos de habitagdo e industria — as vilanoves. Como foi dito, dois desses
nucleos estavam situados relativamente proximo da atual plaza del Angel. O primeiro bairro a
formar-se foi 0 de Boria, ao longo do antigo caminho de saida da cidade, equivalente as atuais
ruas de Boria, de Corders e de Carders. Mais préximo do mar, elemento essencial para a
economia local, surgiu o bairro de Vilanova del Mar. Ja desde o século X duas pequenas igrejas
serviam estas vilanoves — a primeira, com a igreja de Sant Cugat; a segunda, com a igreja de
Santa Maria del Mar$, n&o o edificio que hoje se conserva, mas outro mais antigo que, a altura,
ficava mais préximo do mar.

Dada a proximidade destes dois bairros, a sua ligagdo aconteceu de forma natural e foi neste
sentido que surgiu o carrer de Montcada. A rua inicia-se na rua de Carders, junto a pequena
capela de Marcus’ e termina junto a abside da igreja de Santa Maria del Mar, no passeio de
Born® dando, assim, origem aquele que foi o bairro mais rico e povoado de Barcelona entre os
séculos Xl e XVIIl - o barrio de la Ribera®.

Esta rua, responsavel pela unido entre o bairro portuario de Vilanova del Mar e o bairro comercial
de Boria, teve origem num processo de urbanizagdo programada, contrastando a regularidade
do seu tragado com a irregularidade das pequenas e tortuosas ruas da ciutat vella. Entre 1153 e
1155, Guillermo de Montcada adquiriu varios terrenos nas imediagdes da igreja de Santa Maria
del Mar'® que, rapidamente, parcelou e vendeu, dando inicio a edificagéo da rua. Efetivamente,
foi nesta area que comecgaram a construir-se os primeiros edificios da rua de Montcada. No
século Xl j& ha registo da existéncia, nesta via, de grandes casas ou albergs — como eram
chamados a época. O prestigio e dignidade da rua continuaram a crescer nos séculos seguintes;
se inicialmente os seus edificios eram ocupados por familias de nobreza militar, mais tarde, eram

0s mais ricos mercadores da cidade que os habitavam (ASARTA: 1997, p.3). Mas foi entre os

6 A igreja de Santa Maria del Mar (1329-1384) ¢ a Unica igreja de estilo gético cataldo puro de Barcelona pois, apesar dos
55 anos que levou a sua construgdo, ndo compreendeu nenhum periodo de transicdo de estilos arquitetonicos.
Interiormente, a igreja esta organizada em trés naves, praticamente & mesma altura; as suas colunas distanciam 13
metros transversal e longitudinalmente, medida ndo superada por qualquer outra construgdo medieval da cidade. A
elegancia e amplitude do edificio, em conjunto com os seus vitrais, contribuem para a magnifica espacialidade do lugar.

7 A capela de Marcus situa-se no extremo norte da rua de Montcada, na pequena praca que toma 0 mesmo nome do
edificio romanico. Esta pequena capela era o centro de devogéo da antiga vilanova de la Boria.

8 Na época medieval o passeig de Born era palco de torneios e feiras de cavalos e, no século XVI, era onde a Inquisicéo
praticava os autos de fé. Em 1714, aquando da invasdo das tropas de Felipe V, a via perdeu a sua fisionomia medieval
restando apenas alguns edificios do século XIV que nos ddo uma impressédo do que seria a via original.

9“La calle de Montcada (...) esta situada en el barrio de la Ribera, que de los siglos XIlI al XVl fue el distrito barcelonés
mas rico y poblado” (ASARTA: 1997, p.2).

10%(...) entre 1153 y 1155 adquirieron [Guillermo Ramén de Montaca y su esposa] un extenso sector de arenal que se
extendia por las inmediaciones a la iglesia de Santa Maria del Mar (...)" (ASARTA: 1997, p.3).

Fig. 2.7 - A rua de Montcada, ao centro, desde
a rua de Carders até ao passeio de Born, antes
da abertura do carrer de la Princesa.

Fonte: La calle de Montcada, 1959.
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Fig. 2.9 - Igreja de Santa Maria del Mar.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.8 - Capela de Marcus.
Fonte: fotografia da autora, 2013.



Fig. 2.10 — Passeio de Born.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.11 - Localizagdo da rua de Montcada em
relacdo & muralha romana. A capela de Marcus,
(A) e a igreja de Santa Maria del Mar (B). A rua
da Princesa (C) e a rua Ample, a sul (D).

Fonte: reproducdo da autora sobre imagem
retirada de maps.google.pt, 2013.

Fig. 2.12 — Rua de Montcada na atualidade.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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séculos XIV e XVI que a rua registou maior crescimento, época em que “as fachadas tinham uma
porta de arco de volta perfeita, janelas geminadas e uma pequena torre lateral'!*; tratava-se dos
palacios das primeiras grandes familias burguesas de Barcelona cuja atividade mercantil tinha

convertido a Catalunha em poténcia mediterranica.
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O carrer de Montcada estava, desta forma, convertido no centro da vida senhorial de Barcelona
até finais do século XVIII, estatuto abalado por duas vezes: a primeira, no século XVI com a
abertura do carrer Ample; a segunda no século XVIIl quando Felipe V decide instalar a Ciutadella

Militar'2 no bairro de Ribera, destruindo, para tal, uma parte significativa do mesmo.

11%(...) les faganes del carrer acostumen a tenir una porta d’arc semi-circular amplamente adovellat i finestres coronelles,
amés d'una torre lateral de poca elevacio” (cit. in COCOLA: 2010, p.236).

12 Apos o final da Guerra da Sucessao, Felipe V manda construir na cidade a enorme fortaleza da Ciutadella Militar
(1716-1718), com o objetivo de exercer repressdo sobre Barcelona mantendo-a sob controlo. A estrutura foi derrubada
em 1841 e, em 1888, a proposito da Exposicdo Universal de Barcelona, o espago foi transformado no parque da
Ciutadella, fungdo que ainda desempenha.



de BARCELONA

nancriove

N&o obstante estes episddios, ter um palacio na rua de Montcada representava uma forma de
exibicdo dos novos-ricos da cidade. Ainda hoje é possivel ver e visitar alguns dos palacios deste
conjunto arquitetonico. Dos palacios medievais mantém-se o palacio Meca, Bar¢ de Castellet e
Berenguer de Aguilar que constituem o atual Museu Picasso; da época renascentista conserva-
se o palacio Cervelld, hoje em dia galeria de arte Maeght e, do periodo barroco, 0 maior exemplo
€ o palacio Dalmases.

Atualmente muitos dos palacios foram convertidos em galerias de arte permitindo conhecer e

reviver um pouco da atmosfera medieval de Barcelona.

TRABALHOS DE RESTAURO

A histéria da rua de Montcada comegou no século XII. E portanto natural que, ao longo dos
séculos, tenham sido inimeras as intervengdes e alteracdes de que foi alvo. Foi comum a
substituicdo de edificios por outros mais atuais ou, como aconteceu em 1853, a destruido de
casas para a abertura do carrer de la Princesa, responsavel por dividir em duas partes o nlcleo
medieval com maior expressdo em toda a cidade de Barcelona.

Como ja foi referido, a rua de Montcada conseguiu manter o seu prestigio até ao século XVI,
altura em que foi aberta a rua Ample. Com a expanséo acentuada da cidade e a consolidagéo do
comércio do Atlantico, a burguesia da cidade comegou a preferir esta rua para construir as suas
casas e palacios retirando importancia a rua de Montcada.

No século XIX comega a decadéncia da rua de Montcada. Até este periodo viviam aqui as
grandes familias da cidade, dos mais elevados estratos socias; a partir do século XIX, a situagdo

comega a alterar-se significativamente. Os valiosos palacios comegaram a converter-se em

Fig. 213 — Desenho de Pierre Lartigue, de
1806, que retrata a cidade de Barcelona no
inicio do século XIX, ainda contida nas
muralhas géticas. A direita a antiga fortaleza da
Ciutadella Militar.

Fonte: raremaps.com, 2014.

Fig. 2.14 — Patio e escadaria nobre do palacio
Meca, na rua de Montcada, 19.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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Fig. 2.15 — Patio e escadaria nobre do palacio
Bard de Castellet, no nimero 17.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.16 — Pétio e escadaria nobre do palécio
Berenguer de Aguilar, no nimero 15.
Fonte: fotografia da autora, 2013.



iméveis de renda; as suas generosas areas foram divididas em apartamentos e os seus
habitantes eram cada vez mais pobres’. Dada a aproximagao da rua aos mercados locais, 0s

pisos térreos foram transformados em espacos de armazém. Florensa y Ferrer escreve que:

“das ricas janelas dos pisos térreos muito poucas se mantiveram até aos dias de hoje o que, a somar as
intervengdes sofridas pelos edificios segundo os gostos dos séculos XVII e XVIII, com a sua preferéncia
pelas janelas de sacada (...) fez com que, a nossa época, apenas tenha chegado um ligeiro reflexo daquilo

que foi o carrer de Montcada nos seus melhores momentos™4.

Esta situagdo prolongou-se por pouco tempo, aproximadamente meio século, mas deixou

marcas irreversiveis em todos os edificios onde se registou. Com a entrada no século XX, chega
Fig. 2.17 = Palio e escadaria nobre do palaclo  tampbam uma preocupagdo com o patrimonio arquitetonico da cidade. Na década de 30 foi criada
Cervello, restaurado na década de 50, no

namero 12. a associa¢do Amigos del carrer de Montcada, que desde logo comegou a alertar e sensibilizar
Fonte: www.bcn.cat, 2013. . .

para o estado de degradacao para o qual a rua caminhava.

Em todo o processo de protecdo e revalorizagdo deste conjunto fica patente a participagdo
empenhada do Ajuntament de Barcelona que, em 1947, assinou varias limitagdes para qualquer
intervengéo praticada na rua que, ainda nesse ano, recebeu a classificagéo de conjunto histérico
e artistico.

A partir desta classificacdo abriu-se caminho para a reconstrugdo e recuperagéo dos edificios
mais importantes: o palacio Dalmases, o palacio Berenguer de Aguilar, o de Cervellé e o de
Marqués de Lli6. Nestes trabalhos de restauro das décadas de 40 e 50 é de registar ainda a

intervengédo do arquiteto e tedrico Adolf Florensa y Ferrer que, com intervengdes pontuais em

: B . N patios e fachadas, ainda um pouco timidamente, inicia os trabalhos de restauro que até entdo
Fig. 2.18 — Patio e escadaria nobre do palécio

de Marqués de LIio. ndo era comum realizarem-se (ASARTA: 1997, p.5).
Fonte:www.commons.wikimedia.org, 2013.

Fig. 2.19 - Fachada do palécio Marqués de Lii6, 13 “Aunque alteradas, hasta el siglo XIX vivieron ‘grandes familias’, con lo que conservaron su empaque y dignidade. Sin
que mantem as janelas tripartidas do século embargo, en el siglo XIX ‘se convirtieron de palacios en inmuebles dg renta, subdividiendo sus amplias estancias en
XIV. modestos pisos que ocupd un vecindario cada vez mas pobre™ (cit. in COCOLA: 2012, p.236).

14%(...) de las ricas ventanas de los entresuelos apenas nos ha quedado alguna (...), lo cual, unido al destrozo que los
gustos de los siglos XVII e XVIII, con su preferencia exclusiva por los grandes balcones rectangulares, habian causado,
ha dejado llegar hasta nuestra época solo un reflejo palido de lo que debié de ser la calle de Montcada en sus grandes
Fig. 2.20 - Perfil da rua de Montcada. momentos de los siglos XV e XVI" (cit. in Cocola: 2012, p.236).

Fonte: Barcelona Pam a Pam, 1973.

Fonte: fotografia da autora, 2013.
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A RAMBLA

A semelhanca daquilo que tinha acontecido na época medieval, a Barcelona setecentista ja néo
cabia no interior das muralhas géticas e, uma vez mais, comegou a sua expansao para norte e
nascente do perimetro muralhado. Contudo, a poente, as barreiras existentes eram demasiado
fortes para permitir a expanséo natural da cidade.

A Rambla do século XVII representava para a cidade uma linha divisdria que separava duas
realidades bastante distintas (CIRICI: 1973, p.104): a nascente estava a cidade densamente
povoada e em desenvolvimento; a poente apenas existiam os campos de cultivo para a
subsisténcia da cidade e trés construgdes romanicas's. No século XVIl o lado poente da Rambla
recebeu 0 nome e a conotagdo que ainda hoje conserva, Raval, que significa suburbano,
periférico, por oposi¢éo a ciutat vella.

A via que hoje pode ser considerada a mais caracteristica de Barcelona, a Rambla, comegou a
ganhar forma a partir do século XVI e, como afirmou Duran y Sanpere, a sua historia “pode ser
lida em quatro periodos bem definidos™6.

A palavra rambla deriva do arabe e significa, literalmente, ribeira; até ao século Xl a rambla era
apenas um acidente geografico, um curso de agua. Com a construgdo da muralha gética, no
mesmo século, a Rambla passa a representar uma linha de defesa militar que delimita a cidade
e marca a ribeira em toda a sua extensdo. A partir do século XVI, afastado o perigo de ataques
exteriores, a Rambla comega lentamente a desligar-se do seu carater militar, a alterar a sua
fisionomia e “o habitual rebulico dava agora lugar ao recolhimento e aos estudos™’. Entre os
séculos XVI e XVIII as instituicbes religiosas da cidade estabeleceram-se na Rambla (CIRICI;
1973, p.105), dada a existéncia de generosas éreas livres para todas as dependéncias
implicadas nesse tipo de construgdo. Tanto pela sua ligagdo ao mundo eclesiastico como pela
necessidade de espago, comegaram também a implantar-se na Rambla as instituicdes de ensino
superior (CIRICI: 1973, p.105), convertendo esta alameda num eixo fundamental de Barcelona.
O século XVI foi efetivamente o ponto de viragem na historia desta via que, até entdo, era
considerada um espago marginal da cidade — “desde a Boqueria até a Portaferrisa estava o
mercado de peixe, os artesdos e os bébados que jogavam dados; era onde estavam os

armazéns de palha, os bordéis e onde se cumpriam as sentengas de morte™s.

15 Como explica Duran y Sanpere, todas estas construcdes séo de carater religioso: a pequena igreja de Sant Joan de
I'Ern, ja desaparecida; a igreja e hospital de Sant Llatzer e o mosteiro de Sant Pau del Camp, atualmente conservadas e
reabilitadas (DURAN Y SANPERE: 1936, p.12). A maioria dos monumentos romanicos de Barcelona, como a Igreja de
Santa Maria del Pi, no interior das muralhas, sofreu alteragdes no decorrer dos séculos tendo hoje fortes tragos ou
influéncias das arquiteturas posteriores, mas com mais expresséo da arquitetura gética.

16 “(_..) hem de marcar una divisio6 del procés historic de la Rambla en quatre periodes ben definits” (DURAN Y
SANPERE: 1936, p.2).

17 “Tot just entrat el segle XVI, la Rambla comenga a sofrir una transformacié total i I'habitual platxeri és mudat en
recolliment i la dissipacio en estudi” (DURAN Y SANPERE: 1936, p.14).

'8 “Els venedors de cam i de peix tenien plaga des del pla de la Boqueria fins a la Portaferrissa (...). El magatzem de la
palla deixava pel sol desproveit de paviment un rastre evident de la seva existéncia, i els jugadors de gresca i de daus
(...); de tant en tant, es projectava al llarg de la Rambla 'ombra fatidica del cadafalc i la forca on el butxi donava

Fig. 2.22 - A Rambla do século XIX. A plaga de
les Comédies. A esquerda a font del Vell e, &
direita, o teatro de Santa Creu.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.

Fig. 2.23 - A mesma praga, na mesma época. A
esquerda o palacio March.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.

Fig. 2.24 - Outro desenho da praga de
Comedies no século XIX.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.
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Fig. 2.25 - A Rambla do século XVII: a clara
distingéo entre os lados nascente e poente da
cidade, muito por causa da forte presenca das
muralhas. Pintura de 1809, de Francesc Renart
i Closas, sobre mapa da cidade de Barcelona
em 1697.

Fonte: www.casallotja.com, 2013.
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No mesmo século comegam a alterar-se as vivéncias na Rambla, a vida boémia deu espago ao

estudo, primeiro na parte alta, nas torres de Canaletes descendo, ao longo do tempo, até ao
mar. Ainda no século XVI foi inaugurada a primeira universidade, Estudi General, e instalaram-se
na Rambla os Jesuitas, responsaveis pela igreja barroca de Betlém'® ja do século XVII.

A Ultima etapa considerada por Duran y Sanpere é a que se inicia no século XVIIl e vem até aos
nossos dias: é a época que compreende a transformagéo da antiga ribeira no passeig ciutada,
no ponto-chave da vida social e cultural da cidade, com a fisionomia e significado urbano que
ainda hoje detém. Contudo, a Rambla nunca deixou de ser lida como um eixo que marca

inequivocamente a distingdo entre dois periodos distintos no crescimento e evolugéo da cidade.

“(...) do lado nascente da Rambla, a cidade descreve-se como um aglomerado apertado e saturado de
casas ao longo de pequenas e estreitas ruas animadas por desorganizadas pragas irregulares, reflexo do
crescimento urbano nao planeado. Do lado poente da via encontram-se espagos mais abertos, com ruas
mais largas e compridas, com construgdes isoladas, algumas de caracter religioso, entre hortas e espagos
livres que, posteriormente, na segunda metade do século XVIII, haviam de permitir a instalagdo de novos

estabelecimentos industriais € melhoramentos urbanisticas.”2

compliment a les senténcies del veguer. Era també al veinatge de la Rambla on el butxi i el bordell tenien hostal i casa
parada” (DURAN Y SANPERE: 1936, p.14).

19 Esta igreja jesuita foi bastante criticada, especialmente pelas suas ornamentacdes exteriores, que se dizia serem
exageradas e pouco usuais na arquitetura catald e pela diferenga no tratamento das suas fachadas laterais que, de
acordo com Duran y Sanpere, refletem exageradamente a categoria das ruas onde se integram: a que enfrenta o carrer
de Xucla é simples e pobre, tal como a rua; a que esta voltada a Rambla tem uma fachada exuberantemente decorada.

2 “A la banda de llevant s'acumulava I'atapeida i saturada aglomeracié d’habitatges al llarg de carrers estrets i tortuosos
0 a I'entorn de petites places irregulars, com a mostra d'um urbanisme molt poc definit en els seus plantejaments. A la
banda de ponent se succeien uns espais més oberts, amb uns carrers continuats (...), i unes construccions aillades,



Até ao século XVIIl a Rambla ainda era uma via lamacenta e desorganizada, “com as muralhas
de um lado e os conventos do outro” (CIRICI: 1973, p.105), mas é neste século que comega a

sofrer as intervengdes que lhe dao a identidade que tem atualmente, convertendo-se num

passeio arborizado com a ordem e imagem inerentes ao espirito barroco da época?!.

Desde este momento se percebeu que “Barcelona olhava mais adiante e queria crescer em
diregdo ao sol poente”2. E com este intuito que durante as varias operagdes de nivelamento,
alinhamento e embelezamento se prolongam os antigos caminhos de acesso as portas da
muralha — a porta de Estudis, de Portaferrissa e de Boqueria — para que tenham continuagdo no

lado poente da estrutura que, aos poucos, comegava a desaparecer.

O decorrer dos séculos foi refletindo a inutilidade da muralha da Rambla. Ainda antes da guerra

da Sucessdo se tinham comegado a destruir algumas torres e panos da muralha e, como
consequéncia, as casas que até ai se apoiavam a muralha, comegam a voltar-se para a nova
alameda (DURAN Y SANPERE: 1936, p.18). Contudo, apenas no século XVIIl comegam a

moltes d’elles de caire religiés, entre hortes i prats que havien de permetre els establiments industriales i les realitzacions
urbanistiques de la segona meitat del segle XVIII" (ALCOLEA: 1987, p.21).

21 Na obra Barcelona Pam a Pam, Cirici refere que a Rambla apenas pode ser considerada uma via urbana quando é
dada permissdo para a construgéo de casas no lugar das muralhas, o que comega por volta de 1704 (CIRICI: 1973,
p.105).

2 “Barcelona mirava enfora, en la direccion del sol que va a ponent (...)” (CABAYNES: 1990, p.251).

Fig. 2.26 — A Rambla do século XVIII.

Fonte: Barcelona Pam a Pam, 1973.

Fig. 2.27 — O crescimento da cidade desde o
inicio do século XVIIl a meados da mesma

centuria.
Fonte: Barcelona Pam a Pam, 1973.
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Fig. 2.28 - A fisionomia da Rambla em 1772,
antes do derrube completo da muralha, € em
1807, depois de concluida a primeira etapa de
regularizagédo do passeio.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el seu
palau a la Rambla de Barcelona, 1987.
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construir-se 0s paldcios que tanta monumentalidade conferem & Rambla, pela riqueza e
elegancia do seu desenho de fachadas. Lentamente erguem-se os palacios da Virreina (1777),
de March de Réus (1781) e o palacio Moja (1786).

Depois de ser ribeira, muralha e centro de estudos, a Rambla foi, aos poucos, transformando-se
num verdadeiro passeio publico. O primeiro trogo a adquirir esta designacéo foi a Rambla de
Santa Monica que, no comego do século XVIII, foi arborizada e equipada com os primeiros
“bancos de pedra com encosto, (...) que deram lugar a inlmeras séatiras e caricaturas da
época"?. Dada a sua amplitude, proximidade do mar, beleza e conforto era na Rambla de Santa
Monica que se realizavam as tertulias de verdo da cidade. Em 1781 existiam cadeiras na praga

da Boqueria e ja havia mesmo algumas secgdes iluminadas (DURAN Y SANPERE: 1936, p.18).

As intervengdes de urbanizagdo e melhoramento da Rambla decorreram até ao século XIX; em
1847 e 1848, respetivamente, foram destruidas as portas de Isabel Il, no extremo norte, e de La
Pau, a sul, resultando a Rambla numa via aberta ao campo e ao mar?4. Mais tarde, na década de
60 do mesmo século, foi derrubado o “derradeiro simbolo da Barcelona fortaleza, as torres de
Canaletes™.

Destruidas todas as torres e fragmentos de muralha, a Rambla é agora um a via de
comunicagdo que deixa Barcelona transpor os seus limites naturais e respirar, garantindo a

ligacéo entre os dois lados da cidade.

23%(...) la Rambla de Santa Monica (...) amb bancs de pedra amb respattler (...) que donaren peu a tantes satires i a
tantes caricatures dels periodics humoristics de I'epoca” (DURAN Y SANPERE: 1936, p.19).

2 “| "any 1847 s'obri a la part alta de la Rambla el portal de Isabel Il, el primer acte de vulneracié de la muralla que no
havia de tardar a caure. Un any després, (...) fou oberta la porta de la Pau. La Rambla restava oberta al camp i al mar”
(DURAN Y SANPERE: 1936, p.19).

% “Les torres de canaletes, el darrer simbol de la Barcelona-fortalesa, eren enderrocades (...)" (DURAN Y SANPERE:
1936, p.19).



2.2. A ARQUITETURA CIVIL EM BARCELONA NOS SECULOS XVII E XVIII

2.2.1. ELEMENTOS DE TRANSFORMAGAO URBANA

Desde o século XVIl, com a entrada na cidade de algumas influéncias arquitetonicas
provenientes de outros paises europeus, comegaram a surgir em Barcelona alguns elementos
até entéo inexistentes ou pouco vulgares, cuja proliferacéo vai alterar a construgéo ja existente e
caracterizar a nova. Todos os elementos, mais ou menos significativos na linguagem exterior dos
edificios, contribuem certamente para a alteragao e caracterizagdo da imagem da cidade deste
século em diante.

Talvez o elemento que mais fortemente caracteriza o século XVII e o barroco cataldo seja a
janela de sacada, que se constréi nos novos edificios e se abre em praticamente todas as
intervengdes nos palacios de origem anterior a este século®. Associadas as janelas de sacada
estdo as varandas e, nas escadarias, as guardas, elementos onde domina a técnica do ferro
forjado que invade a cidade com ricos desenhos ou monogramas de familia.

Outro elemento que marcou a habitagao seiscentista foram as gelosias (PERELLO: 1996, p.367);
estas ripas de madeira conformavam uma malha fina capaz de proteger a casa da luz e do calor,
mas eram muito apreciadas, principalmente, por permitirem ver sem ser visto.

Como consequéncia do rapido crescimento populacional que se fez sentir na cidade, fruto
sobretudo da imigracdo, comegam a surgir as volades, o avango dos pisos superiores dos
edificios sobre a rua. Com o objetivo e alojar mais pessoas nos pequenos prédios urbanos, este
foi um recurso bastante vulgar no século XVII (PERELLO: 1996, p.367). As volades tém maior
expressdo no centro da cidade, chegando a ocupar até dois tercos da largura da rua (PERELLO:
1996, p.367); contudo, o perigo que estas construgdes representavam levou, rapidamente, a sua
proibic&o.

Pode dizer-se que todos estes elementos procuram, de certa forma, o conforto e bem-estar da
populacéo, ideia muito presente na arquitetura a partir deste século. Como consequéncia desta
busca surgem as pequenas torres mirantes — os miradors ou tribunes. Estes elementos séo a
recuperagao de um elemento muito presente no século XllI, por exemplo, nas casas goticas da
rua de Montcada; permitiam aos mercadores avistar 0 movimento maritimo a partir de suas
casas. No seculo XVII estas pequenas torres ganham o nome de galeria del mar e tornam-se

frequentes nas casas senhoriais, transformando a imagem do edificio e da via em que se insere.

% Com base nos pedidos de abertura de janelas de sacada que se conservam nos Registres d’Obreria, na obra
Larquitectura civil del segle XVII a Barcelona a autora afirma que a construgao destes véos se verifica a partir do século
XVII, mas tem maior expresséo a partir do seu Gltimo quarto (PERELLO: 1996, p.365).

Fig. 2.29 - Varanda em ferro forjado do palécio
da Virreina, na Rambla.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.30 — As volades no edificio a esquerda,
na rua de Caputxes.

Fonte: Pedro Salcedo i Vaz, in panoramio.com,
2008.
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Fig. 2.31 - Torre mirante do palacio Sessa-
Larrard, na rua Ample.

Fonte: Histories | Llegendes de Barcelona,
Passejada pels carrers de la ciutat vella, 1984.
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Fig. 2.32 - Edificio de habitagdo plurifamiliar, na
rua de Carders, 23.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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2.2.2. AS TIPOLOGIAS DE HABITAGAO URBANA

A CASA ARTESA UNIFAMILIAR

Este modesto tipo de casa deriva da tipologia habitacional mais comum da Idade Média. Muito
frequentemente, estes edificios eram construidos pela alta sociedade, a Igreja ou nobreza, e
alugados a familias com poucas posses. A sua construgéo era bastante lucrativa para os seus
proprietarios, visto ser uma obra barata e de fraca qualidade — eram utilizados materiais pobres e
pouco resistentes ao fogo (PERELLO: 1996, p.359). Esta tipologia caracterizou a rua da
Argenteria ou a praga de I'Oli, locais onde o espago disponivel era praticamente inexistente, uma
falta colmatada pela construgao das volades ou adi¢do de novos pisos.

Nas zonas da cidade menos densas, como o Raval, a planta chegava a ter seis metros de
largura até 20 metros de profundidade, deixando livie um pequeno espago atras do lote — a
eixida (ARRANZ: 1987, p.248). O grande desequilibrio nas proporgdes do lote deixa transparecer
as fracas condiges de salubridade destas casas. Qualquer um destes modelos tinha,
originalmente, um ou dois pisos estando, o piso térreo, ocupado por uma pequena oficina com
um portal de arco abatido em pedra ou, simplesmente, um lintel de madeira. No que respeita a
fachada, as aberturas eram apenas as necessarias, sem qualquer ornamentagao que fosse além

dos essenciais remates em pedra.

CASA DE HABITAGAO PLURIFAMILIAR

A casa de habitagdo plurifamiliar representa a solug&o encontrada para albergar maior nimero
de pessoas nos bairros mais populosos da cidade, como o de Ribera. Conforme a qualidade dos
materiais empregados, esta tipologia podera corresponder a diferentes tipos de edificagdo
(PERELLO: 1996, p.361). Nos edificios de construgio mais modesta fica evidente o seu carater
utilitario, sem qualquer cuidado ou interesse pelos aspetos estéticos, recorrendo a materiais
pobres e de pouca qualidade. Em edificios de construgdo mais rica encontram-se materiais de
maior nobreza e, nestes casos, destaca-se a qualidade estética das fachadas, onde se utilizam
blocos regulares de pedra reservando-se, para os cunhais do edificio ou molduras dos véos,
silhares de pedra maiores e mais regulares.

A casa de habitagdo plurifamiliar desenvolve-se muito no século XVIIl e a sua construgao
continua durante muito tempo sem alteragdes significativas. Esta tipologia parte da casa artesa
e, portanto, a sua estrutura e organizagéo s&o muito semelhantes, embora contenha mais pisos,
em média, trés (PERELLO: 1996, p.361). O acesso & oficina, no piso térreo, da-se também
através de um portal de arco abatido ou com lintel de pedra ou madeira, enquanto o acesso as

escadas de distribuicdo é feito por outro portal mais pequeno. Nesta fachada ganha maior



destaque o segundo piso, o piso principal?’ que, tratando-se de constru¢des do século XVII,
adota as janelas de sacada caracteristicas da altura.

CASAL OU CASALOT

Esta tipologia representa uma solugao intermédia entre a casa de habitagdo unifamiliar e a casa

nobre. Partindo do modelo da casa artesa (PERELLO: 1996, p. 362), o casal apresenta maiores

comodidades e destina-se, por isso, aos profissionais de estrato social mais elevado — notarios,
Fig. 2.33 - Hostal de la Bona Sort, na rua de
Carders 12.

Ainda nesta categoria podem inserir-se os hostales ou fondes, construgdes de alguma relevancia Fonte: fotografia da autora, 2013.

militares e religiosos.

dada a sua aproximag&o ao palacio urbano (PERELLO: 1996, p. 362). A semelhanca do palacio,
0 hostal desenvolve-se em torno de um patio central ladeado pela galeria e cocheiras, em torno
do qual se desenvolvem todas as restantes dependéncias do edificio. A fachada destes edificios
é revestida por grandes blocos regulares de cantaria e as suas varandas sdo em ferro forjado e

azulejos, contribuindo também para demonstrar a riqueza dos seus proprietarios.

a guarda em ferro forjado e o seu revestimento
inferior em azulejos.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

27 Na construgao catald € comum dar-se 0 nome de principal ao primeiro andar dos edificios, como tal, este andar tem
maior destaque em relagdo aos demais, desde a maior dimensé&o dos seus vaos, a nivel exterior, a maior riqueza, no
interior. Em Barcelona esta denominagéo estende-se a habitagdo nobre urbana, prolonga-se para o plano da Eixample
de Cerda e ainda hoje se utiliza.
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Fig. 2.35 - Péatio de palacio quinhentista de
Lloctinent, um exemplo do pati modulat referido
por Ciric. A cada arco no piso térreo

correspondem quatro no andar
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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superior.

2.3. A CASA NOBRE EM BARCELONA

A casa nobre catald tem origem na casa helenistica® de planta quadrangular simples. Talvez a
sua caracteristica mais significativa seja o patio central descoberto, responsavel pela iluminagéo,
ventilagao e acesso a todos os espagos dispostos em seu torno. A partir da rua, este patio é
invariavelmente acessivel por um vestibulo de entrada, em frente do qual se dispde a passagem
de acesso ao jardim, na parte posterior da casa. A fachada é marcada pela sua simplicidade e
simetria, pelo portal nobre e outros, secundarios, de acesso as lojas.

Segundo Balil, a casa helenistica vai evoluir a partir deste ponto e desenvolver-se durante a
época imperial, até se tornar no modelo de casa senhorial de alguns povos mediterranicos?.
Como é natural, com o decorrer dos séculos, esta tipologia evoluiu e sofreu varias adaptagdes,
essencialmente em dois periodos: o primeiro a partir do século XlllI; o segundo a partir do século
XVI, com a chegada do Renascimento e a reflexao tedrica sobre a habitagao.

Com a entrada no século XVI, surge uma alteragdo significativa: comegcam a aparecer as
primeiras galerias no nivel térreo, em torno do patio central, que permitem que, a partir desta
altura, a escada de acesso ao andar nobre seja coberta, para maior comodidade dos habitantes
da casa. Outra alteragdo que comega a notar-se esta no ritmo das arcadas destas galerias, que
¢ diferente na galeria inferior e na loggia do andar nobre, conferindo alguma dinamica ao espago
que Cirici designa por pati modulat, muito préprio da arquitetura catald dos séculos XVI a XVIII.
Esta diferenga de ritmos ajuda a estabelecer a diferenca entre o tipico patio cataldo e, por
exemplo, o patio italiano, onde esses ritmos sdo equivalentes em ambos os andares3.

A nivel interior existe outra grande diferenga entre a casa helenistica € a casa senhorial
barcelonesa que vale a pena nomear: a inclusdo do andar nobre, designagédo que néo existia na
casa helenistica. Este andar serve para usufruto exclusivo dos senhores e representa uma
tentativa de lhes proporcionar as melhores vistas sobre a rua e de os afastar do seu rebuligo.
Sobre 0 andar nobre, a casa barcelonesa tem ainda mais um ou dois pisos que, contudo, nunca

retiram o protagonismo ao nivel mais importante da casa®'.

% a casa senyorial catalana té els seus origens en la casa hel.lenistica” (ARRANZ: 1987, p.95).

29 “Aquest tipus de construccié s'estendra en I'época imperial i esdevindra des d’aleshores I'esquema de I'arquitectura del
palau urba dels pobles de la Mediterrania” (cit. in ARRANZ: 1987, p.95).

30 “Allo que déna un to molt genui al pati catala son les diferencies de ritmes en les arcades de la planta baixa respecte a
les de la planta noble, mentre que al pati italia els ritmes sempre son els mateixos” (CIRICI: 1975, p.196).

31%(...) aquesta residencia passa a tenir més d’una planta (...). Aleshores s’afegiran un o més pisos i s'emfatitzara el
primer d'ells, la planta noble” (ARRANZ: 1987, p.95).



2.3.1. Os TRES PERIODOS DA SUA EVOLUGAO

No que diz respeito ao conjunto da habitagdo nobre existente em Barcelona, este pode dividir-se
em trés grandes periodos: o primeiro periodo até ao século XVI; o segundo entre este século e 0
XVIII, que pode ser lido como uma evolugéo do primeiro, € um terceiro periodo, a partir do século

XIX, correspondentes, sensivelmente, as épocas medieval, moderna e contemporanea32,

DA IDADE MEDIA AO RENASCIMENTO

Como se pode ler no Catalogo Monumental de Espafia, da arquitetura romanica, ou anterior ao
século XlIl, apenas se conservam na cidade alguns fragmentos, como capitéis soltos e janelas
geminadas da casa romanica tipica’®. Na Idade Média, até ao século XIll, apenas eram
valorizados os grandes edificios de carater publico, religioso ou militar ficando num plano
secundario a casa, que era apenas o lugar de habitar, do qual apenas se esperava abrigo e
protecdo. Até aqui, a nobreza vivia fora da cidade, no campo, nas suas “casas fortificadas”,
protegidas por altos muros de pedra. Com o despertar do Renascimento e a chegada das novas
formas de pensar a ele inerentes, a demonstragdo de poder ganha subtileza; os senhores
procuram estabelecer-se nos centros urbanos e, lentamente, comegam a abandonar essas
habitages rurais onde viviam, sem nunca sacrificar a sua seguranga ou qualidade de vida.
Sensivelmente a partir do século XIlIl, quando a nobreza comega a instalar-se na cidade, as suas
casas ainda sdo muito préximas da tipologia “fortificada” que estavam habituados a construir. Por
estarem localizadas no campo, estas casas néo beneficiavam da prote¢do de muralhas,
portanto, a propria estrutura estava concebida para oferecer a prote¢do que os seus habitantes
procuravam. Quando a nobreza se instala da cidade fa-lo fora do recinto muralhado, o que a leva
a adotar este modelo fortificado e justifica o facto de a nova tipologia urbana ser um
compromisso entre a casa rural e casa urbana que, numa fase inicial, mantém o aspeto
fortificado e conserva alguns dos espagos relacionados com as vivéncias no campo (adega,
celeiro, cavalariga).

Com a chegada do Renascimento e de todas as mudangas civilizacionais, o paradigma da
habitac&o alterou-se por completo. As mudangas trazidas pelo Movimento foram muito além da
alteragéo ou atualizagdo de um estilo arquitetdnico; o tema da habitagdo constituia entdo uma

preocupagao da Arquitetura. A Idade Moderna traz novas exigéncias para com o lugar de habitar

32 “Podemos dividirla [la arquitectura civil de caracter privado] en tres grandes periodos: uno anterior al siglo XVI, outro
que alcanza al siglo XVIII, transformacién del primero, y el correspondiente al siglo XIX, com menos arraigo a la tradicion,
perdido todo el recuerdo de la distribuicion antigua” (AINAUD, GUDIOL, VERRIE: 1947, p.331).

3 “Los testimonios anteriores al siglo Xlll quedan reducidos a capiteles sueltos, a ventanillas gemelas de arcos
monoliticos, com columna central de capitel muy simple, y a puertas dovelladas de medio punto (...) todo en
concordancia com el tipo de casa roménica’ (AINAUD, GUDIOL, VERRIE: 1947, p.331).

3 “Amb la irrupci6 de la mentalitat nova que a Europa representa el Renaixement, I'exercici del poder guanya en
subtilitat” (CABANYES: 1990, p.9).
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que, a partir de agora procura ser um reflexo da identidade e contemporaneidade dos seus
senhores.

A Idade Moderna foi a altura para a recuperagdo de algumas personalidades classicas, como
Vitravio que, ja no século | a.C., apresentava aquelas que acreditava serem as trés qualidades
basicas da arquitetura: firmitas, utilitas e venustas®. Inerente a qualquer mudanga cultural ou
social esta sempre o desenvolvimento de novas formas de vida e, por conseguinte, de novas
formas de pensar e construir arquitetura que satisfagam as novas necessidades. Como explica
Cabanyes, o conceito de firmitas n&o estd apenas ligado & materialidade, pretende também
espelhar a solidez do dono da casa e, por sua vez, utilitas, para além de representar a utilidade,
a sobrevivéncia, ganha agora um sentido simbolico: a utilidade que a construgdo tem para o
dono da casa e a forma como espelha 0 seu gosto e cultura®. Na Idade Moderna os trés
conceitos coexistem na arquitetura com relevancia muito equilibrada.

O Renascimento representa pois, um romper com a construgdo utilitaria que tdo fortemente
caracterizava a casa da Idade Média; o Homem vai-se tornando senhor do seu tempo e da sua
vivéncia, acabando com a mera acomodag&o®. Com as diferentes formas de pensar e construir
arquitetura, a habitagao deixa, efetivamente, de ser o “ponto de abrigo” e procura ser um motivo
de orgulho, um meio para satisfazer e individualizar o senhor da Idade Moderna. Rapidamente, a

casa nobre torna-se numa forma de provar uma personalidade senhorial.

Os secuLos XVIIE XVIII

Os séculos XVII e XVIII podem caracterizar-se brevemente pela transformagédo e
aperfeicoamento da arquitetura do periodo anterior; é de realcar a influéncia dos tratadistas
italianos na concegéo da casa nobre urbana em Barcelona, sobretudo a de Sérlio e Palladio.

O Trattato di Architettura é o mais difundido em Barcelona. Para além de divulgar exemplos de
algumas construgdes e revelar desenhos rigorosos ou modelos graficos aplicaveis em diversas
situagdes, as casas representadas por Sérlio sdo mais préximas da casa nobre catald, com patio
central, visto descenderem também da casa mediterranica.

Na Catalunha é menos relevante a influéncia de Palladio, ndo por Ihe ser atribuido menor valor
mas, essencialmente, por o modelo de casa estudado em | Quatro Libri dell’Architettura ser mais
afastado da tipologia adotada na regido. Palladio da modelos e conselhos sobre a organizagéo
dos espagos da habitagdo, mas, sobretudo, deixa bem patentes os conceitos de hierarquia,

simetria e relagdo entre as partes constituintes do edificio.

% Solidez, utilidade, beleza — a triade vitruviana que o arquiteto apresenta no seu tratado De Architettura e considera
indispensaveis a qualquer estrutura arquitetonica.

% “La firmitas ara ja no és la firmitas purament material, dels basaments, sin6 el simbol de la solidesa del senyor i de la
seva nissaga. | la utilitas ja no és merament lligada al fet de sobreviure siné que és també una utilitas de tipus simbolic
per a I'amo que en fa Us” (CABANYES: 1990, p.11).

37%(...) 'home va esdevenint 'amo del seu temps, de la seva historia. Per la rad basica que és aixi com ho vol i perqué
vol trencar amb una existéncia repetitiva i acomodaticia, resignada” (CABANYES: 1990, p.11).



No século XVIII, entra também no pais um gosto pela arquitetura francesa que ndo é apenas
decorativa ou superficial, representa uma mudanga de carater estrutural e funcional.

A partir do século XVII comega a desligar-se a casa do trabalho. Em 1966, Lewis Munford notou
que “como consequéncia da separagéo da produgédo e do consumo, daqui por diante o trabalho
estd separado da casa privada®. Nesta dicotomia produg¢do/consumo, a casa nobre urbana €
por exceléncia o espago de consumo e esta reservada as relagdes e atividades familiares. Ainda
segundo o autor, é o cuidado com a casa que tem por consequéncia a procura da ostentagéo,
como sdo os elementos de decoragdo. A casa é agora apenas o espago de habitar, estd
reservada exclusivamente a fungbes sociais e privadas e assiste-se a especializacdo e
hierarquizacdo dos espagos: as salas de recegéo, biblioteca e escritdrio, como espagos mais
sociais; 0s aposentos dos senhores ou 0 boudoir das senhoras como zonas privadas. Para esta
especializagdo e hierarquizagao das divisdes em muito contribui o corredor, elemento até entdo

desconhecido que, no futuro, vai conferir independéncia e individualidade aos espagos da casa.

2.3.2. AS INFLUENCIAS

A arquitetura barcelonesa dos séculos XVII e XVIII é reflexo das mais variadas influéncias e

tradicdes importadas de outros paises europeus, com maior ou menor expressao.

A INFLUENCIA ITALIANA

A semelhanca daquilo que aconteceu por toda a Europa, a capital catala ndo ficou imune &
influéncia da cultura e arquitetura italianas. Entre Barcelona e ltdlia as trocas comerciais
estiveram sempre presentes mas, no final do século XVII e no decorrer de todo o XVIII, os
conhecimentos, quer teoricos, quer praticos, que chegam daquele pais, tomam enorme
relevancia na arquitetura catala.

O interesse na cultura italiana reside tanto no patriménio construido como no seu legado
documental. Muitos arquitetos cataldes estudam e tém conhecimento dos grandes tratadistas
italianos, como Alberti, Sérlio, Palladio, Vignola ou Scamozzi, os mais divulgados e seguidos na
cidade de Barcelona. Por influéncia italiana, é notorio na Catalunha o maior dominio dos aspetos

técnicos, o que se reflete na inovagédo e melhoramento das tradigdes construtivas catalas.

3“(,..) com a consequiencia de la separacio de la produccion i el consum, el treball estara separat de la casa privada, a
partir d'ara” (MUNFORD: 1966, vol.ll, p.523).
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A INFLUENCIA FRANCESA

Outra influéncia também determinante para definir a arquitetura catala entra na regido com o
final da Guerra da Sucessdo, em 1714. Apesar da proximidade geogréfica, “a influéncia da
arquitetura francesa sobre os grandes edificios da Catalunha do século XVII e inicio do XVIII é
pouco expressiva”®. Esta situacéo altera-se com a subida definitiva ao trono de Felipe V, altura
em que comegam a entrar na Catalunha os engenheiros militares e arquitetos formados na
Franca de Luis XIV (1638-1715) e Luis XV (1710-1774) que, sobretudo em Madrid, constroem
grandes obras publicas, militares ou religiosas que, em pouco tempo, serdo alvo da aten¢éo dos

arquitetos catalaes.

A INFLUENCIA DA CORTE DE MADRID

O final da Guerra da Sucessdo possibilitou ainda a entrada na Catalunha da arquitetura
castelhana - a arquitetura da Corte de Madrid.

Durante o século XVIII, a arquitetura da Corte ndo apresenta caracteristicas muito proprias ou
particulares, visto ser uma combinagdo das influéncias que recebe — a francesa e a italiana.
Muitos dos arquitetos da Corte de Felipe V, sdo formados em Franga e vém depois trabalhar em

Espanha influenciando arquitetos por todo o pais.

Os séculos XVII e XVIII ficam marcados pela absorgao e coexisténcia de varias influéncias e
correntes arquiteténicas, que contribuem para a formulagéo da identidade da arquitetura catala.
A arquitetura em Barcelona pode entéo definir-se pela conjugagao de trés grandes influéncias: a
italiana, a francesa e a da arquitetura da Corte, a primeira servindo como ponto de partida para
as outras, a Ultima, uma conjugagao das restantes.

Assim, fica clara a diversidade de estilos arquitetdnicos que se podem encontrar na cidade neste
periodo, como o Barroco, que caracteriza o palacio Dalmases (na rua de Montacada) e o Rococd
que, em regra, ndo vai além de elementos ornamentais, como se vé no palacio Moxd. Mais
tarde, na Rambla, o palacio March prepara o caminho para o Neoclassicismo, deixando para trés

a exuberancia barroca e regressando as normas dos tratadistas classicos.

3 “Hem de recordar que, no obstant la proximitat geografica, I'influx de Franca sobre I'arquitectura monumental de la
Catalunya del segle XVII i dels primers anys del XVIII és inapreciable” (ARRANZ: 1987, p.58).






Fig.2.36 - Localizagdo dos casos de estudo: 1.
Palacio Dalmases, na rua de Montcada, 2.
Palacio Mercader, 3. Palacio Comte de
Fonollar, 4. Palacio Moxo, 5. Palacio da
Virreina, na Rambla, 6. Palacio Sessa-Larrard,
na rua Ample, 7. Palacio March, 8. Palécio
Moja.

Fonte: reprodugdo da autora sobre imagem
retirada de maps.google.pt, 2013.
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2.4. CASOS DE ESTUDO

2.4.1. PALACIO DALMASES

. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

O palacio Dalmases é um dos palacios localizados no carrer de Montcada, uma rua, como ja foi
dito, composta por grandiosos e valiosos palacios géticos.

A histéria do palacio Dalmases comega em 1690 quando Pau Ignasi de Dalmases (1670-1718),
a pretexto do seu casamento, adquire um antigo palacio do século XIl e o reforma quase
completamente. E esta reforma que confere ao palacio o carater barroco que hoje lhe podemos
admirar.

Do edificio antigo subsistem alguns vestigios, mas ganha relevo o oratorio do palacio, que data
da segunda metade do século XV e traduz um estilo gético flamejante. Este € um dos espagos
mais interessantes do edificio e caracteriza-se pela sua abdbada de nervuras. Este oratorio era
parte do antigo palacio de Cervell¢*?, construido neste lugar e cuja maior parte, incluindo a
fachada, foi demolida para que se pudesse ir de encontro ao algado mais “contemporaneo” que
Pau de Dalmases pretendia*!.

O aristocrata, também marqués de Villalonga, fundou nesta casa em 1699, com 14 outros
estudiosos e amantes de musica e poesia, a Académia dels Desconfiats, com o intuito de
promover 0 estudo da historia, lingua e poesia catalas. Estas sessbes dedicadas a arte e ao
pensamento decorreram no palécio até 1714, altura em que a instituicdo sessou a sua atividade
devido a conflitos entre os seus membros por tomadas de posicéo divergentes relativamente a
Guerra da Sucessao (1702-1714).

Hoje em dia o edificio permanece na posse da familia e, a semelhanga dos velhos tempos, nele

continua a promover-se a cultura catala, agora através da Omnium Cultural.

40 Cré-se que sob esta abdbada tenha nascido Santa Maria de Cervelld, motivo pelo qual o espago foi conservado e
transformado na capela da nova casa. Do palacio de Cervellé aqui referido conservam-se ainda os arcos de pedra que
se vém nas paredes do patio central.

41 Dalmases era um diplomata cataldo e, aquando da Guerra da Sucessao Espanhola, declarou o seu apoio a casa de
Habsburgo, motivo pelo qual, no final da guerra, sai do pais e se torna embaixador em Londres.
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Fig. 2.37 - Planta de localizagdo do palacio
Dalmases.

Fonte: reproducdo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013.

Fig. 2.38 - Fachada do palécio Dalmases.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.39 - Portal nobre do palécio .
Fonte. fotografia da autora, 2013.
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II. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

A casa Dalmases esta perfeitamente integrada na rua onde se localizada, o carrer de Montcada,
um conjunto composto por outras casas nobres de volumetria e linguagem semelhantes.

Com planta aproximadamente regular, o edificio constréi-se num Unico volume maci¢co em que o
patio, embora descentrado, se inscreve na planta do edificio e funciona simultaneamente como
espago de entrada e de distribuicao para os restantes espagos.

A reduzida largura da rua dificulta um pouco a perce¢ao da fachada em todo o seu comprimento
e altura. A unica fachada que o edificio tem voltada para a rua orienta-se a nordeste e é bastante
regular no que toca ao esquema de cheios e vazios. Ainda no que respeita a fachada, pode ter-
se uma leitura da sua horizontalidade e da intengéo de marcar o piso nobre.

Apesar da densidade construtiva nesta zona, o palacio comporta um pequeno jardim na sua
parte posterior.

Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

A fachada do palacio Dalmases é talvez a mais imponente de todo o conjunto da rua de
Montcada e caracteriza-se, antes de mais, pela austeridade e rigor da sua composicéo, ideia
reforgada pelos enormes paramentos da escura pedra de Montjuic que a compdem.

Apesar da uniformidade do pano de fachada e da inexisténcia de qualquer trabalho em pedra,
quando considerados apenas 0s pisos superiores (andar nobre e terceiro piso), consegue ler-se
a presenga de um corpo central, que toma trés dos sete eixos verticais de distribuicdo dos vazios
e evidencia a simetria na organizag&o dos véos.

Esta simetria perde um pouco da sua for¢ca quando analisado todo o conjunto da fachada, os
pisos superiores e o nivel térreo onde, embora o portal nobre ndo esteja alinhado com o centro
da fachada, esta alinhado com a janela central das trés que iluminam o salao nobre, o espago
social mais importante da casa. O portal nobre é o Unico elemento capaz de quebrar a
austeridade da fachada pelo seu remate em cantaria, que sugere duas meias colunas que se
prolongam até ao remate superior do portal, de verga reta.

Esta fachada seiscentista, de organizagdo simples, é rematada por uma enorme cornija sob a
qual se dispdem vérias gargulas, enfatizando a sua imponéncia e “adaptando as linhas do gético
cataldo ao emoldurado barroco” (CIRICI; 1973, p.73)42.

42Tradugéo livre da autora.
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IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Patio e escadaria nobre

Seguindo a tradi¢do catald, o portal nobre conduz ao vestibulo de entrada e ao patio principal da
casa, onde praticamente toda a ornamentagdo esta concentrada na escadaria, que arranca do
lado direito do espaco. Esta escadaria abobadada é resguardada por dois arcos aviajados
sustentados por trés colunas torsas, cada uma delas revestida por folhas de videira e criangas
elegantemente esculpidas®. A guarda da escadaria tem, no seu lado exterior, um friso com
relevos representando duas cenas mitolégicas: o rapto de Europa e o carro de Neptuno, uma
das melhores mostras da escultura barroca catal.

Espacos interiores e andar nobre

Desde o cimo da escadaria, e atravessando duas salas de rece¢do contiguas, chega-se ao saléo
nobre do palacio. Este espago, descentrado na fachada principal, é iluminado por trés janelas de
sacada voltadas ao carrer de Montcada e uma quarta janela, esta sobre o patio principal da
casa. Este saldo de pé direito elevado e coberto por uma volta esquifada (abdbada de barrete de
clérigo) é o espaco maior e mais rico da casa. Atualmente todas as suas paredes e tetos séo
revestidos com frescos neoclassicos resultantes de uma remodelagdo de 1830. Conforme o
modelo da casa catald, a partir do saldo nobre, uma porta garante o acesso ao oratorio e outra
dé& para uma sala contigua.

A excegao da capela gética original do século XV, no entresol*, existem poucas referéncias aos
interiores desta casa, de que fazem também parte os quartos amarelo, rosa e azul, em fungéo

43 “Los elementos estructurales [de la escalera de honor], de airosa y elaborada estereotomia, culminan (...) con
columnas salomoénicas decoradas com vides y desnudos infantiles” (AINAUD: 1947, p.343).

440 entresol ¢ um piso intermédio entre o piso térreo e 0 andar nobre e, apesar de a sua presenga néo ser obrigatoria,
surge com alguma frequéncia na arquitetura catald. Embora esteja destinado a areas de servigos, este espago é
acessivel a partir do primeiro lango da escadaria. Como se vera adiante, na casa de Lisboa este espago correspondera a
sobreloja.

Fig. 2.40 - Desenho da fachada do palacio
Dalmases. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Histérico do Colégio de
Arquitetos da Catalunha.

Fig. 2.41 - Patio do palacio Dalmases.
Fonte:http./elultimoprimerbeso.blogspot.pt,
2011.

Fig. 2.42 — Salao nobre do palacio Dalmases.
Fonte: http//theartandlife.blogspot.pt, 2011.

Fig. 2.43 — Quarto azul do palacio.
Fonte:"Passeos Arqueoldgicos por Barcelona”,
in Barcelona Atraccion n°® 274, 1934.
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dos seus ornamentos. Na biblioteca e sala de jantar destaca-se o mobiliario do século XVII, em

estilos Luis XV e Luis XVI, respetivamente.

Fig. 2.45 - Detalhe do mobiliario da biblioteca
do palacio.

Fonte: L’eépoca del Barroc: segles XVII-XVIII.
Historia de I'art catala, 1988.

Fig. 2.44 - Planta do andar nobre do palécio
Dalmases. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Histérico do Colégio de
Arquitetos da Catalunha.

1. Patio principal

2. Escadaria nobre

3. Sala de recegéo e distribuicao
4. Sala de recegao

5. Saldo nobre

6. Oratorio

7. Sala de recegio
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2.4.2. PALACIO MERCADER

. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

Situado em frente ao estreito carrer de la reina Elionor, no bairro gético, este palacio
setecentista € mais vulgarmente conhecido por casa de les columnes truncades (casa
das colunas truncadas) como resultado de um pormenor nas colunas de sustentagao
dos arcos da escadaria nobre.

Sobre a histéria, data de constru¢do ou os responséaveis pela obra do palacio Mercader
muito pouco se conhece. Com o passar dos anos, o edificio alojou as mais variadas
fungdes e, por isso, sdo inumeras as alteragdes por que o edificio ja passou. Entre 1857
e 1993, o palacio foi a sede do colégio religioso de Sant Rafael e, hoje em dia, esta ali
instalada a escola de turismo de Barcelona.

O palacio Mercader ¢ um dos mais notaveis exemplos de arquitetura barcelonesa do
inicio do século XVIII. Contudo, a construgéo conserva muito pouco daquilo que tera
sido o seu carater original e, praticamente, sé se conservam inalterados a fachada e o

conjunto do patio e escadaria.

IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palécio Mercader tem a sua localizagdo na rua de Lledé — uma rua que nasce na
praga de Sants Just i Pastor e segue paralelamente a muralha romana até outra
pequena praga.

Este edificio integra-se neste arruamento da area sudoeste das muralhas, a area
demarcada pelo cardo, decumanus e pela propria muralha romana, onde, como ja foi
referido, se concentra parte dos palacios barceloneses.

A sua Unica fachada esta voltada a sudoeste e € marcada pela sua regularidade e
imponéncia. O edificio compreende piso térreo, andar nobre, terceiro piso e sétdo. Em
1863, sobre o sétdo do palacio, foi construido um novo nivel, recuado em relagéo a
cornija e, portanto, praticamente impercetivel a partir do exterior.

Com um formato um pouco irregular, a planta do edificio ocupa todo o espago
disponivel do lote e desenha um volume Unico e macigo, apenas interrompido pelo patio

nobre — o principal espago de distribuicdo para o restante edificio.

Fig. 2.46 - Planta de localizagdo do palacio
Mercader.

Fonte: reprodugédo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013.

Fig. 2.47 - Fachada do palacio Mercader.
Fonte: Albert Esteves in poblesdecatalunya.cat,
2007.

Fig. 2.48 - Pormenor dos esgrafitados na
fachada do palécio.

Fonte: Albert Esteves in poblesdecatalunya.cat,
2007.



Fig. 2.49 - Potal de entrada do palacio
Mercader.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.50 - Patio do palacio Mercader.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.51 - Escadaria do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

O facto de o palacio de Mercader se situar numa ruela do bairro gético dificulta a perce¢éo da
sua fachada em todo o seu comprimento o que, contudo, n&o Ihe retira a sua importancia.

Para a elegéncia desta fachada contribuem o equilibrio e rigor na distribuicdo dos vaos, visto
estarem igualmente espagados entre si e rigorosamente alinhados, podendo ler-se claramente
0s quatro niveis que compdem a casa. A entrada no edificio apenas é permitida pelo portal
nobre, de grandes dimensdes, para permitir a entrada de carruagens, dado que a rua é bastante
estreita. O portal nobre é o unico vio da fachada mais ornamentado, pelo desenho de duas
pilastras sobre pedestais e pelo entablamento que acompanha a curvatura do arco segmentar
deste portal.

No que respeita aos andares superiores, leem-se quatro eixos verticais, segundo os quais se
distribuem todas as janelas de sacada do andar nobre e do piso superior, embora os véos deste
piso superior sejam de dimensdo um pouco mais reduzida. No cimo da fachada surgem ainda
quatro janelas olho-de-boi, responsaveis pela iluminagdo do s6tdo, sobre as quais corre um
entablamento em pedra bastante alto que remata superiormente o edificio.

Independentemente do andar em que se encontrem, todas as aberturas s&o elegantemente
rematadas por uma simples moldura em pedra, mas aquilo que distingue verdadeiramente esta
fachada s&o os seus esgrafitados que, num desenho bastante simples e delicado, revestem os
seus niveis superiores. A “leveza” destes esgrafitados contrasta com o revestimento integral em

pedra do nivel térreo do edificio.

IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

No palacio Mercader, o conjunto formado pelo patio e escadaria desenha-se conforme a
tradigdo catala. Contudo, ndo deixam de estar presentes alguns elementos particulares
que o distinguem dos demais.

Como vem sendo comum nesta tipologia, também aqui a escadaria principal esta
coberta, neste caso por abdbadas de arestas sustentadas por trés esbeltas colunas
toscanas de base inclinada. E, de facto, é nestas colunas que esta o carater “inovador”
deste patio. E que, seguindo os principios da arquitetura obliqua de Caramuels, duas

45 Caramuel (1606-1682) foi o autor do tratado Architectura civil reta y obliqua (1678), trabalho onde demonstra o seu
fascinio pelos efeitos oticos e pontos de vista incomuns. O arquiteto era contra todas as regras classicas, por as
considerar restritivas e demasiado convencionais. Para Caramuel “por mais inusitado e insélito que um oramento possa
parecer, pode ser belo se tiver coeréncia dentro do conjunto l6gico e harménico, sem necessidade de recurso as
proporgdes antropomérficas” (cit. in ANZOLCH: 2009, p.173).



destas colunas estédo truncadas pelo centro do seu fuste causando, a primeira vista, um
efeito inesperado.

Uma das colunas truncadas € a do angulo entre os dois langos de escada; a outra é a
que medeia o segundo lango. Estes cortes nas colunas sao possibilitados pela adogéo
de um arco aviajado e de dois arcos de volta perfeita, no primeiro e segundo langos da
escadaria. Este sistema construtivo foi largamente difundido e adotado em muitos

outros edificios da cidade no inicio do século XVIII.

Espagos interiores e andar nobre

Como ja foi referido, o palacio Mercader ja foi bastante alterado desde a sua construgéo
até aos nossos dias e sobre a organizagdo interior € a caracterizagdo original dos
espagos, ha muito pouca informagéo disponivel. Hoje em dia é quase impossivel ter
alguma perce¢éo daquilo que terdo sido os antigos saldes e salas de recegéo e de
apoio, tais foram as alteragdes que estes interiores sofreram, alguns espagos foram
divididos e até se construiram corredores e escadas. Apenas se sabe que o andar
nobre corresponde ao piso imediatamente acima do nivel térreo e que o salao nobre, e
0 balcdo nobre, se colocavam sobre o portal principal. O Unico espago interior que
mantém um pouco da sua linguagem original é o oratério do palacio, onde ainda se
pode ver uma aboébada de caixotbes, num trabalho bastante rico em madeira.
Atualmente este espago esta também transformado numa sala de aula. Por oposi¢do

aos espagos interiores, o patio e a fachada encontram-se perfeitamente conservados.

Fig. 2.52 - Pormenor de uma das colunas
truncadas da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.53 - A primeira sala de recegéo no andar
nobre, atualmente marcada por uma escada,
resultado de uma das varias intervencbes no
edificio.

Fonte:http://mtvo-lasmentiras.blogspot.pt, 2012.

Fig. 2.54 - A antiga capela do palacio.
Fonte:http://mtvo-lasmentiras.blogspot.pt, 2012.

Fig. 2.55 - Uma das salas do palacio, no andar
nobre.
Fonte:http://mtvo-lasmentiras.blogspot.pt, 2012.
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Fig. 2.56 - Planta de localizagdo do palacio
Comte de Fonollar.

Fonte: reproducdo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013.
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2.4.3. PALACIO DO COMTE DE FONOLLAR

. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

Edificada no inicio do século XVIII, esta casa senhorial situa-se numa das principais vias de
entrada da cidade, a rua de Portaferrissa. Ndo se sabe quem a tera mandado construir, sabe-se
que, ao longo dos séculos, tem passado por varios proprietarios e adquirido diversas funges,
responsaveis pela substancial alterago do que tera sido o carater original do edificio.

Ainda no século XVIII, a casa passou para as maos do marqués de Palmerola, nome pelo qual o
edificio também é conhecido, mas s6 no século XIX é que recebeu a sua denominagdo mais
comum de palacio de Comte de Fonollar. Foi este conde que, em 1857, encomendou ao
arquiteto Elies Rogent uma profunda remodelagao do edificio.

No final do século XIX a histdria deste palacio cruza-se com a histéria do seu palacio vizinho, o
palacio Moja (1774-1786). Como se vera mais adiante, em 1870, o primeiro marqués de Comillas
instala-se no palacio Moja e faz pequenas remodelagdes para o converter na sua residéncia
prépria. Uma década depois, em 1880, o palacio Comte de Fonollar € adquirido por Eusebi Gliell
que, casado com uma filha do marqués, decide instalar-se ali e fazer também algumas reformas
de melhoramento na sua casa. Segundo o projeto de Camil Oliveras, os Gliell fizeram obras em
parte do piso térreo e no andar nobre.

Atualmente apenas se conservam algumas partes do edificio original — uma parte do piso térreo,
0 patio e a escadaria abobadada que conduz ao andar nobre. O restante edificio esta bastante

modificado pois, no século XX, foi convertido em escritorios e apartamentos de luxo.

IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

A casa de Comte de Fonollar enfrenta uma das mais ricas vias da ciutat vella — o carrer de
Portaferrissa — uma das principais vias de entrada da muralha gética, e faz gaveto com o carrer
d’En Bot, uma rua estreita e de muito menor dimensao que a de Portaferrissa.

Este edificio de planta retangular tem a sua menor fachada principal, voltada a sul, a rua de
Portaferrissa, enquanto a fachada mais longa se volta a nascente, a rua de Bot. Desenhando um
volume Unico e macigo, o palacio setecentista compreende o piso térreo, andar nobre, dois pisos
superiores e s6tdo, todos eles interrompidos pelo grande patio central. As duas fachadas s&o
assumidamente horizontais, s&o bastante regulares e equilibradas na propor¢éo e distribuicio
dos vazios, conseguindo integrar-se perfeitamente no contexto em que o palacio se insere.

Com a falta de espago livre para construgdo no perimetro interior das muralhas, em regra, os
edificios ndo tém qualquer espago exterior disponivel para jardim, portanto, com muita

frequéncia, o patio central representa o Unico espago aberto no interior destas construgdes.



IIl. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

A fachada principal do palacio Comte de Fonollar assume um carater marcadamente horizontal,
na qual os vaos da fachada se ordenam segundo um rigoroso esquema compositivo. Embora
nao seja totalmente simétrica, é evidente o equilibrio na distribuicdo dos véos que, dispostos
segundo seis eixos verticais, se repetem e ddo corpo a esta longa fachada. Cada um dos eixos
verticais referidos compde-se de um portal de arco segmentar no piso térreo, e trés janelas de
sacada, uma em cada um dos pisos superiores. A Unica excegao a este esquema compositivo
acontece nos dois eixos centrais da fachada, onde as duas aberturas do piso térreo sédo
suprimidas e d&o lugar, unicamente, ao portal nobre que, desta forma, se coloca ao centro da
fachada, mas n&o diretamente sob o balcdo nobre. Este Ultimo elemento ganha destaque
relativamente aos restantes ndo por recurso a uma maior ornamentagdo mas através da
varanda, que une as duas janelas de sacada centrais.

Nesta fachada, a posic¢éo e proporcao dos vaos € original, contudo, os seus remates, e o proprio
remate do portal nobre, sdo resultado da reforma de Elies Rogent no século XIX.

IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

O patio do palacio de Comte de Fonollar é, como é habito, acessivel através do vestibulo de
entrada coberto por voltes de quatre punts (abébadas de vela rebaixadas) apoiadas sobre arcos
abatidos mantendo, como foi dito, o carater original dos inicios do século XVIII. Este espaco
localiza-se no centro da planta e caracteriza-se acima de tudo, pelas suas linhas simples e
sobrias, cujas generosas dimensdes criam uma espacialidade e proporcionalidade unicas.

Da construgéo original conserva-se também a escadaria e, como é comum na arquitetura catald
dos séculos XVII e XVIIl, a sua cobertura abobadada repousa sobre colunas e colunas
adossadas de ordem toscana. A utilizagdo do ferro forjado, neste caso na guarda da escada,
também serd, a partir da segunda metade do século XVII, um elemento caracteristico desta

arquitetura.

No que respeita aos interiores desta casa, é muito pouca a informag&o capaz de dar a conhecer
a sua organizagao funcional no momento da edificagao.
Através da escadaria, e por meio de uma ou duas salas de rece¢do, acede-se ao espago mais

significativo da casa, 0 saldo nobre. Ao contrario daquilo que seria de esperar, este espago ndo

Fig. 2.57 - Fachada do palacio Comte de
Fonollar.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.58 - Pormenor do corpo central da
fachada.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.59 - Patio e escadaria do palacio Comte
de Fonollar.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.60 - Pormenor da escadaria e da sua
cobertura abobadada.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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Fig. 2.61 - Detalhe das pinturas murais do saldo
do Comte de Fonollar, anterior a 1799.

Fonte: Els interiors barcelonis de finals del segle
XVIIl i comengaments del XIX, 2008.
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esta colocado no centro fachada principal, na rua de Portaferrissa, mas sim na rua transversal,
ao carrer d’En Bot (ROSSELLO: 2008, p.284). Este saldo, de pé-direito elevado, configura um
espago retangular; o seu comprimento esta disposto paralelamente a fachada, onde se abrem
duas janelas de sacada. Em cada um dos outros lados do saldo, hé duas portas de comunicagéo
com salas contiguas.

Ao longo dos séculos a decoragéo interior foi-se perdendo ou deteriorando: perderam-se todas
as pinturas que revestiam os tetos, mas ainda se conservam frescos da primeira sala de rece¢éo
do saldo nobre. Na intervengéo feita em 2000, foram postas a descoberto pinturas do final do
século XVIII que Elies Rogent havia tapado na sua intervengdo no século XIX.



2.4.4. PALACIO MoXxO

. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

O palacio Mox6 localiza-se numa pequena praga no perimetro interior da antiga muralha romana,
a praga de Sants Just i Pastor, dominada pela igreja gética dedicada aos mesmos santos. A
praga conserva o seu carater original, e dela faz também parte uma pequena fonte gética,
coroada com uma balaustrada e com um pequeno jardim suspenso.

Estes dois elementos, em conjunto com alguns casalots, configuram a praga e deixam destacar,
num dos seus angulos, o palacio Moxd, com a sua fachada esgrafiada.

Este palacio setecentista tem as suas fundagdes sobre um embasamento muito mais antigo, o
palacio do século XIll da familia alem& Cassador. Ainda que as paredes exteriores sejam
realmente mais antigas, o palacio apenas ganha a sua fisionomia atual com as profundas
reformas que sofreu no século XVIII pelas méos dos marqueses de San Mori, nome pelo qual o
palacio também é conhecido.

Desde a sua construgdo que o palacio se carateriza pelos seus aspetos inovadores — um deles é
o sistema de aquecimento que ainda hoje funciona em todas as salas do andar nobre. Este é o
Unico palécio de Barcelona que conserva o seu mobilidrio e interiores originais, j& que inumeras
casas palacianas da cidade foram destruidas durante a Guerra Civil Espanhola.

Em 1770 as obras do edificio desenhado pelo arquiteto dom Francisc Mestres, também
responsavel pela reforma da Catedral de Barcelona, estavam concluidas expressando o barroco
tardio que contava ja com a introdug&o de alguns elementos rococo.

Atualmente o palacio esta bem conservado e pertence a dois herdeiros da familia Moxd e Giiell,

que o habitam e rentabilizam através da organizagéo de eventos privados.

IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palacio Mox6 insere-se num quarteirdo do extremo sudeste da antiga muralha romana. No
século XVIII, toda esta area se encontrava densamente construida e concentrava, como foi dito,
muitos exemplares da casa nobre barcelonesa. A intrincada malha da cidade justifica a falta de
espaco disponivel e as menores dimensdes dos lotes. A sua planta quadrangular, ligeiramente
irregular, em conjunto com os seus trés pisos, contribuem para a conformagdo de um volume
bastante compacto.

A fachada principal esta voltada a sudoeste e enfrenta a praga de Sants Just i Pastor, enquanto
uma fachada secundaria se volta a sudeste, a ruela de Obispe Cassador. Qualquer uma das
fachadas apresenta bastante regularidade, simetria e cuidado com as proporgdes, contribuindo

para que esta construgdo de gaveto se integre perfeitamente na praca.

Fig. 2.62 - Planta de localizagéo do palacio
Moxo.

Fonte: reproducdo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013.
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i

Fig. 2.63 - Fachadas do palacio Moxo.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

e
Fig. 2.64 - Os esgrafitados da fachada do
palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.65 - Portal nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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Através do amplo portal nobre acede-se ao vestibulo abobadado que antecede o patio central,
um elemento fundamental que rompe o volume construido e garante 0 acesso a todos os
espagos da habitagdo. Para além deste patio, responsavel pela iluminagdo, ventilacdo e
articulagdo dos espacos, existe ainda outro mais pequeno e mais intimo; este segundo pétio

coloca-se na parte posterior do edificio e apenas € acessivel a partir do andar nobre.

Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

As fachadas do edificio ganham destaque sobre os demais edificios da praga pelos esgrafitados
setecentistas que as revestem elegantemente, representando vasos e cestos de vimes com
flores e plantas, medalhdes com grinaldas e criangas a brincar, elementos representativos de
uma “mistura do sistema decorativo Luis XV com a tematica Luis XVI” (CIRICI: 1973, p.262).

A fachada principal do edificio prima pela simplicidade e equilibrio na distribuicéo dos vazios. E
interessante notar que, a excegado do portal nobre, ndo se nota qualquer intengdo de fazer
destacar mais o corpo central da fachada, ou do balcdo nobre, relativamente ao restante pano,
como seria de esperar nesta tipologia. Pode mesmo ler-se um médulo vertical composto por um
portal, as janelas de sacada do andar nobre e terceiro piso e a janela de olho-de-boi que ilumina
0 sotao. Este modulo repete-se quatro vezes construindo toda a fachada, independentemente da
fung&o, mais ou menos “nobre”, que tem o espaco por tras de cada vao.

Para esta ideia de mddulo em muito contribuem os esgrafitados que, para além da fungéo
decorativa, assumem também uma fun¢do compositiva visto que, em conjunto com os vaos,
demarcam cada modulo da fachada evidenciando a sua rigorosa disposi¢éo e alinhamento.

O piso térreo do palacio, em pedra a vista, transmite a ideia de embasamento do edificio, sobre o
qual assentam as paredes esgrafitadas dos pisos superiores. Como ja foi referido, todas as
aberturas deste andar estéo rigorosamente alinhadas com os vaos dos andares superiores. O
Unico vé@o que ganha algum destaque em toda a fachada é o portal nobre, pelo trabalho em
pedra que o envolve. Este elemento € ladeado por duas pilastras sobre pedestais que se
prolongam e formam o entablamento que elegantemente remata o portal. Seguindo a tradi¢do
catala, este portal da acesso ao vestibulo abobadado e, seguidamente, ao grande pétio central.
No que respeita a fachada lateral, embora enfrente um beco, o seu tratamento n&o foi descurado
e, portanto, ambas as fachadas seguem a mesma linguagem.

Todos os elementos compositivos e decorativos, em conjunto com o equilibrio entre os cheios e

vazios do edificio, conferem a fachada o seu aspeto rococé muito distinto e de grande impacto.

4 Tradugéo livre da autora.



IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Como foi dito, o portal de entrada conduz ao amplo vestibulo coberto por grandes voltes de
quatre punts (abobadas de vela rebaixadas), de acesso a um dos patios antigos barceloneses
mais bem conservados (CIRICI: 1973, p.262).

Este patio, a primeira vista bastante simples, tem a magnificéncia das melhores casas da
aristocracia catald. As suas paredes sdo uniformemente revestidas por enormes silhares de
pedra, apenas interrompidas pelos véos do andar nobre e do piso superior que imprimem,
simultaneamente, imponéncia e elegancia ao espaco. As janelas de sacada voltadas ao patio, ao
nivel do andar nobre, sdo bastante altas o que, em conjunto com as generosas proporgdes de
todo o conjunto, permite a correta iluminagéo e ventilagéo do edificio.

O acesso ao andar nobre é feito através da escadaria, que arranca no lado direito do patio e,
seguindo a tradi¢&o, desenvolve-se ao longo de dois langos retos. A estrutura é coberta por
abobadas de aresta, suportadas por duas pilastras e uma coluna toscana que, como era habito
em Barcelona, tem a base e capitel inclinados, acompanhando o declive da escadaria.

Na parte posterior do palacio, existe ainda um patio secundario, embora de maior dimensao;
todo revestido a pedra, mas mais sébrio que o anterior. Este patio é apenas acessivel através da

ala mais privada do pal&cio, ja no andar nobre.

Através da escadaria nobre acede-se a uma sala de rececdo e distribuicdo para as diferentes
alas da casa. A esquerda desta sala dispde-se outra sala, a sala vermelha, que garante o acesso
ao saldo nobre, que tem elevado pé-direito e representa, sem duvida, a sala mais imponente da
casa*’. Tanto o teto abobadado como as paredes sdo integralmente revestidos com frescos que

representam cenas mitologicas. Mas o andar nobre compreende varias salas de recegao € a

47 Como mais a frente se vera, no palacio Moxd, a semelhanga daquilo que acontece com outros casos de estudo na
cidade de Barcelona, o segundo andar é parcialmente suprimido para permitir a existéncia de abdbadas e do elevado pé-
direito das principais salas de recegao da casa. Desta forma, séo falsos os vaos do segundo andar que se dispdem sobre
as janelas de sacada correspondentes ao saldo nobre.

Fig. 2.66 - Desenho da fachada do palacio
Moxo. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Contemporaneo da Cidade de
Barcelona.

Fig. 2.67 - Patio e escadaria nobre do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.68 - Patio secundario na parte posterior
do edificio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.69 - Saldo nobre do palacio Moxo.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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Fig. 2.70 — Uma das antecamaras do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.71 - Planta do andar nobre do palécio
Moxd. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Contemporaneo da Cidade de
Barcelona.
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partir deste espago pode aceder-se & sala de refei¢des, que se volta ao patio e conserva o
mobiliario original, e a outra sala de recegdo, a sala de San Mori, também com as pinturas
originais. Neste piso ficam ainda o pequeno oratério do palacio e, voltada ao patio posterior, a
biblioteca. Do andar nobre fazem também parte salas e quartos de cama com ornamentagéo da
época romantica e algum mobiliario original. Todo o interior & bastante rico, com frescos,
esculturas e outros objetos, transmitindo uma ideia do modo de vida na época.

O piso térreo estava reservado as cavalarigas, e a outros espagos de servigo. O so6tdo esta
dividido em vérios compartimentos de acomodag&o do pessoal de servigo.

1. Patio principal

2. Escadaria nobre

3. Sala de recegao e distribuica
4. Sala vermelha

5. Saldo nobre

6. Sala de jantar

7. Pequena cozinha

8. Sala San Mori

& 9. Ante-cmara
0. Oratério

1. Quarto de cama

Carrer de Obis|

3. Biblioteca

1

1

12. Sala de distribuiggo
1

14. Patio secundario

Plaga Sant Just i Pastor



2.4.5. PALACIO DA VIRREINA

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

Este exemplar da arquitetura barcelonesa de final do século XVIII foi construido por Manuel de
Amat i de Junyent, entdo vice-rei do Pert. O edificio foi originalmente denominado de casa de la
Rambla e, mais tarde, aquando da morte de Amat, a sua esposa passou a chamar-lhe palau de
la Virreina.

O edificio foi construido entre 1772 e 1777, mas a sua histéria comega muito antes do inicio das
suas obras. A autoria dos projetos de alguns edificios em estudo ndo esta provada, tal como
acontece neste palacio, e embora o projeto final seja atribuido a Josep Ausich, pela semelhanca
com outras obras suas, existem desenhos na Biblioteca de Catalunha que comprovam que os
primeiros esbogos desta casa s&o da autoria do virrei, que teve sempre um papel bastante ativo
nos trabalhos*. Outra figura determinante neste paldcio foi Carles de Grau, o escultor
responsavel pelos trabalhos de pedra na fachada e patios. Florensa i Ferrer admite mesmo que
‘o dominio das qualidades volumétricas da fachada s¢ ficaria justificado pela intervengdo de
Carles de Grau no projeto™®.

O compromisso entre 0s desenhos do arquiteto e os desenhos (mais antigos) do vice-rei, podem
justificar a maior aproximagao ao estilo Barroco que ao Neoclassico e, de facto, em Barcelona, a
excecgao dos palacios da Virreina e de Sessa-Larrard, que adiante se vera, a partir da década de
70, ja todas as casas nobres seguiam as novas formas da arquitetura neoclassica®. Apesar de
se afastar daquilo que se procurava na época, € indiscutivel a qualidade e relevancia desta obra
no panorama arquitetdnico da cidade.

Com a morte da viliva, e pela inexisténcia de herdeiros diretos, 0 palacio passou para as maos
de um sobrinho e, mais tarde, pelo mesmo motivo, ficou seu proprietario um antigo administrador
dos bens da familia. Em 1944 o palacio da Virreina foi adquirido pelo Municipio e, anos mais
tarde, foi convertido no nucleo expositivo Centre de la Imatge, em cujas obras de reabilitagio se

conferiu maior pé-direito ao sétdo ganhando um novo andar para espago expositivo.

48 Pode dizer-se que o vice-rei teve bastante influéncia no desenho da sua casa em planta, na organizagdo e desenho
dos espagos, contudo, “é demasiado arriscado atribuir-lhe o desenho da fachada e patios”.

“(...) es demasiado arriesgado afirmar que fue él [Amat] quien disefi6 el proyecto de la fachada e de los muros del patio”
(BOHIGAS: 1995, p.187).

49°(...) A. Florensa afirma que el predominio de las cualidades volumétricas de la fachada quedaria justificado por la
intervencion directa de Carles de Grau en el proyecto” (cit. in BOHIGAS: 1995, p.186).

5 “En Barcelona, las edificaciones que se contruyeron segun proyectos de arquitectos del pais en la década de los 70
siguieron todas — exceptuando la casa Larrard y la del Virrey Amat - las directrices de las nuevas maneras
arquitectonicas neoclassicas” (BOHIGAS: 1995, p.187).

Fig. 2.72 - Planta de localizagdo do palacio da
Virreina.

Fonte: reprodugédo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013.

Fig. 2.73 - Fachada do palécio da Virreina.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.74 - Pormenor do corpo central da
fachada do palacio da Virreina.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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Fig. 2.75 - Vestibulo de acesso ao patio
principal do edificio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.76 - Patio principal.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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Fig. 2.77 - Escadaria do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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II. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

Quando se derrubavam as muralhas géticas da Rambla e se iniciava a urbanizagao desta via,
estava também construir-se o palacio da Virreina, na zona alta da Rambla, a mais nobre, devido
a sua proximidade a rua de Portaferrissa, como foi dito, uma das principais vias de entrada na
cidade.

No que respeita a integracdo do palacio no arruamento, este estd um pouco recuado
relativamente aos edificios que lhe so contiguos. Isto acontece porque o palacio da Virreina
fazia parte de um conjunto de outros edificios que, segundo o plano dos engenheiros militares,
deveriam ter sido construidos no lado poente da Rambla®!, contudo, esse plano nédo de
desenvolveu e, por isso, o edificio ndo esta alinhado com os prédios adjacentes. O palacio esta
inserido num terreno de configuragéo irregular mas, contrariamente a ciutat vella, esta zona tinha
bastante espago disponivel possibilitando a constru¢do de um jardim na parte posterior do
terreno, hoje transformado numa extenséo do mercado da Boqueria.

O edificio desenvolve-se segundo uma planta ligeiramente irregular e os trés pisos visiveis na
fachada d&o origem a uma volumetria paralelepipédica, apenas interrompida por dois patios — o
principal e, junto a ele, um outro mais pequeno. As duas fachadas do edificio evidenciam uma
rigorosa regularidade e simetria. A fachada principal enfrenta a Rambla e orienta-se a nordeste,

enquanto a posterior se orienta a sudoeste.

IIl. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

Deve-se a Carles de Grau toda a ornamentagao exterior do edificio, tanto na fachada como nos
patios. A composicdo da fachada é reflexo dos tempos barrocos. E notério o equilibrio da
composicdo, quer através da distribui¢do e relagdo de cheios e vazios, quer pela presenga das
pilastras, que intencionalmente dividem a fachada em cinco tramos verticais e, simultaneamente,
reforgam a presenca das trés portas de entrada. Contudo, ganha maior destaque o tramo central,
0 que marca a entrada principal no edificio sobre a qual se dispde o balcao principal, cuja guarda
em ferro forjado contém o brasao de familia.

A partir do exterior é percetivel o maior destaque atribuido ao piso nobre, desde logo pelo seu
maior pé-direito e, depois, pela dimens&o superior das suas cinco janelas de sacada. Sobre este
nivel dispde-se 0 segundo andar, também iluminado por janelas de sacada, e 0 sétdo, iluminado
por cinco janelas olho-de-boi, uma em cada tramo, valorizando o rigor e simetria no desenho da
fachada. Sobre estas janelas assenta uma imponente comija que sustenta a balaustrada, um

elemento bastante forte na composi¢do, mas perfeitamente integrado nela. No cimo da

51 “Conviene recordar que este edificio habia sido concebido com la idea de formar un conjunto — de acuerdo com la
alineacion trazada por los ingenieros militares, entonces obligatoria — com las otras edificaciones que tenian que irse
construyendo a lo largo de todo el lado izquierdo de la Rambla” (BOHIGAS: 1995, p.189).



balaustrada estéo colocados alguns vasos em pedra que, em adigdo as pilastras, aos balcdes e
as aberturas, acentuam os cinco tramos verticais.

A época da sua construgéo, a fachada do palécio da Virreina era vista como uma ‘incoeréncia
arquitetonica”, dado que foi construida no ultimo momento do barroco, enquanto j& toda a
arquitetura barcelonesa abragava o neoclassicismo, mas, ainda assim, esta fachada serviu como
modelo para varios edificios posteriores, tanto pelos seus elementos compositivos e como
ornamentais.

IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Patio e escadaria nobre

A semelhanga daquilo que aconteceu na fachada, também na organizagéo interior foi decisiva a
intervengéo do vice-rei que, durante a constru¢do do palacio, trabalhou em ltélia, de onde trouxe
o0 conhecimento da arquitetura e dos tratadistas italianos.

Os patios do palacio da Virreina foram dos mais “imitados” um pouco por toda a regiéo, tal era a
sua espacialidade e elegéncia. A escadaria fica marcada pelo seu carater inovador, pois arranca
simetricamente em dois langos, um de cada lado do patio, que se unem no Ultimo lango%2. A
escada &, como habitual, aberta ao patio e coberta por abdbadas de arestas suportadas por
elegantes arcos abatidos. A semelhanga do que acontece no palacio Mercader, também aqui
sd0 suprimidas algumas colunas de sustentagdo das abdbadas, neste caso, na transigéo entre o
segundo e terceiro langos.

Embora o conjunto dos pétios e da escadaria seja uma novidade, todo o restante piso, incluindo
0 acesso aos patios, segue a tradicdo catald. Todos os elementos presentes no patio estdo
muito bem conjugados e se, por um lado, as pilastras, capitéis e frontdes relembram o periodo
Barroco, por outro, o recurso a linha curva evoca, tanto aqui como na fachada, a presenga do
Rococé. O patio principal, de &ngulos arredondados, destaca-se pela estrutura modular dos seus
diferentes componentes, que ajudam a estabelecer o ritmo entre o construido e o vazio. A linha
horizontal que coroa o patio — o entablamento — é interrompida pelos elementos verticais — as
pilastras — que se distribuidas segundo a composi¢cdo modular demonstrando a planificacéo
geométrica que caracteriza 0 periodo. Em cada um dos cantos do patio estd esculpido um
painel representando as quatro virtudes fundamentais: a prudéncia, justica, forga e temperanca.

520 recurso a esta solugdo deixa patentes os conhecimentos do vice-rei quanto a arquitetura europeia. O desenho desta
escadaria ndo é comum na Catalunha; é inspirado no palacio Real de Caserta, em Franga, obra de Vanvitelli, que
também trabalhou para a Corte espanhola e cujo trabalho era, portanto, do conhecimento de Amat.

53 “Las columnas (...) bien distribuidas y moduladas (...), dan fe de la planificacion geométrica propia de las obras del
periodo” (BOHIGAS: 1995, p. 191).

Fig. 2.78 - Pormenor da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.79 - Lanco final da escadaria nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.80 - Patio secundario do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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Fig. 2.81 - Corredor interior, em torno do patio
principal.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.82 - Sala do palacio da Virreina.
Fonte:"Passeos Arqueoldgicos por Barcelona”,
in Barcelona Atraccion, n® 280, 1934.

Fig. 2.83 - Planta do andar nobre do palacio da
Virreina. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: El Palacio de la Virreina del Pert en
Barcelona, 1961.
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No que respeita aos espagos interiores, também a sua organizagao funcional apresenta algumas
novidades. A mais interessante sera a galeria interior em torno do patio central, que o circunda e
serve, simultaneamente, como meio de ligagdo e como meio de divis&o entre os varios espagos
da casa. A casa da Rambla estava preparada para receber tanto uma reunido de trabalho, como
visitas mais informais. Neste sentido, ganha importancia a independéncia de cada espaco, que
poderia adquirir carater profissional, social ou pessoal.

A galeria assume praticamente o papel de corredor, elemento até entdo praticamente
inexistente, que reforga a hierarquia de umas salas em relagéo a outras e, sobretudo, confere a
independéncia dos espagos por que ja tanto se ansiava no final do século XVIII.

Alterando-se o desenvolvimento da escadaria, no palacio da Virreina alterou-se também o
percurso de chegada ao saldao nobre que € acessivel pelo atravessamento desta galeria e de
uma sala de recegdo. Para além dos espacos “‘convencionais” nesta tipologia, o andar nobre
integrava varios aposentos, ou médulos familiares, preparados para receber familiares ou
colaboradores da familia por algumas temporadas.

O piso térreo acolhia as cavalarigas, adega, lavandaria, cozinha, engomadoria, bem como
cisterna, pogos, fontes e lavabos. A semelhanga do anterior, o terceiro piso albergava também
fungdes menos nobres como as instalagdes do pessoal de servigo. O Ultimo piso, o0 sétdo, que
era iluminado pelas pequenas janelas olho-de-boi, era o espago de arrumos e cumpria a fungéo

mais habitualmente conferida a estes espagos — a de isolante térmico.

1. Patio principal
2. Escadaria nobre
3. Sala de rececdo e distribuicao
4. Sala de recegéo

5, Saldo nobre

01 5 10

La Rambla



2.4.6. PALACIO SESSA-LARRARD

. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

O palacio Sessa-Larrard localiza-se no carrer Ample, uma rua que ganhou este nome porque,
aquando da sua urbanizagdo, em meados do século XVI, era a rua mais larga da cidade e era
aqui que os veiculos podiam circular nos dois sentidos e se faziam as corridas de cavalos.
Desenvolvendo-se no extremo sul da cidade, esta via faz a conex&o entre os extremos ocidental
e oriental da cidade, a Rambla e o edificio da Llotja, respetivamente. Desde a sua abertura que a
via se revelou bastante atrativa para classe alta da cidade, que comegou a construir ai as suas
sumptuosas residéncias e a igreja barroca da Merce54. Foi 0 novo carrer Ample que, no século
XVI, retirou o protagonismo a rua de Montcada, continuando a crescer até ao século XVIII,
periodo correspondente a construgéo de grande parte dos palacios.

O palacio Sessa é um edificio de grande valor histérico-arquitetonico para a cidade. Foi
mandado construir pelo duque francés de Sessa e vice-rei da Catalunha segundo o projeto do
arquiteto Josep Ribas i Margarit que, em colabora¢do com Joan Soler i Faneca, construtor do
palacio March de Réus, na Rambla, concluiu a obra em seis anos, entre 1772 e 1778.

Pouco depois da sua conclusdo das obras, em 1779, o palacio Sessa foi comprado pelo
banqueiro Joan de Larrard e, atualmente, o imével pertence aos descendentes do marqués de
Caldes de Montbui e abriga outras fungdes para além da residencial: uma escola e um espago
comercial no piso térreo. A biblioteca do palacio conserva ainda varios documentos que relatam
a sua histdria sendo possivel aceder a descrigdes da obra, faturas ou mesmo projetos mais
antigos que aquele foi efetivamente construido, revelando, & semelhanga do palacio da Virreina,
o interesse € empenho da nobreza nas suas residéncias. Outra semelhanga com o palacio da
Virreina é o facto de os dois edificios refletirem um “saudosismo” dos tempos barrocos, que

ganha maior expressao no trabalho em pedra realizado, nos dois casos, por Carles de Grau.

5 A igreja da Merce (1765-1775) é uma das principais igrejas setecentistas de Barcelona. O seu projeto € da autoria do
arquiteto Josep Mas d’'Ordal, o mesmo do palacio Moja (1774-1786).
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Fig. 2.84 - Planta de localizagdo do palacio
Sessa-Larrard.

Fonte: reprodugdo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013.

Fig. 2.85 - Fachada do palacio Sessa-Larrard.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

Este palacio setecentista conforma um edificio de dois gavetos, assim, a fachada principal esta
voltada a rua Ample, a noroeste, a segunda fachada volta-se a estreita rua de la Plata, a
nordeste, e a terceira fachada enfrenta o carrer de la Mercé, paralela a primeira e orientada,
portanto, a sudeste.

O edificio, de planta retangular, descreve um volume macigo inserido num quarteirdo de uma das
principais ruas de Barcelona na época. Como nao raras vezes acontece nesta época e local, o
volume ocupa todo o lote e, portanto, ndo compreende qualquer jardim ou area exterior para
além do patio principal.

Apesar de se considerar que o edificio se enquadra na via, € notorio o destaque que ganha em
relagdo aos restantes edificios, ndo tanto pela volumetria e materiais adotados, mas pela
qualidade arquitetonica das suas fachadas, em particular da fachada principal, enobrecida pelo
trabalho em pedra que tanto caracteriza o portal de entrada.

O edificio & composto por piso térreo, entresol (sobreloja), andar nobre, segundo andar e sétao,
que conformam uma volumetria bastante maciga, apenas interrompida pelo amplo patio central,
cuja acessibilidade é garantida pelo vestibulo. Todo o edificio é articulado em torno deste pétio
tipicamente cataldo com a escadaria nobre de acesso ao piso principal associada. Através de
uma escada secundaria é possivel aceder-se até ao topo do edificio, onde ha um mirante para a

fruiclo das vistas sobre a cidade.

Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

O palacio do duque de Sessa é envolvido por trés frentes de rua que se caracterizam pela
regularidade e equilibrio, contribuindo para a coeréncia do conjunto sem deixar, contudo, de
conferir maior destaque a sua fachada principal.

Todas as fachadas, “com nobres proporcdes e elegante ornamentagéo do [escultor] Carles de
Grau, sao reflexo do barroquismo da época” (CIRICI: 1973, p.195)%5.

A fachada principal do edificio, voltada a rua Ample, caracteriza-se pela sua sobriedade, mas, tal
como vem sendo tradi¢&o, também no palécio Sessa o corpo central da fachada é marcado pelo
portal de principal e, sobre ele, o balcdo nobre, que ganham maior destaque devido aos
elementos arquitetdnicos em pedra. Para além disto, este corpo é ainda demarcado por duas
pilastras que acompanham o edificio em toda a sua altura.

O portal nobre, de arco segmentar, é também ladeado por duas pilastras e duas meias colunas
estriadas com capitel corintio assentes sobre grandes pedestais, conjunto sobre o qual assentam

o0 entablamento do portal e 0 balcdo nobre. Este balcdo é rematado por pilastras corintias e por

% Tradugao livre da autora.



um entablamento que, embora de menor imponéncia, ndo deixam de contribuir também para o
maior relevo deste conjunto na fachada. A varanda central é protegida com uma guarda em ferro
forjado que, com desenhos bastante trabalhados, a diferenciam da restante fachada, sem
qualquer ornamentagao para além dos simples remates em cantaria dos véos.

As fachadas voltadas aos carrers de la Plata e de la Mercé seguem a linguagem da fachada
principal. Na primeira fica patente alguma assimetria na distribuicdo dos vaos, conformando-se
uma fachada irregular em que as aberturas néo estédo alinhadas (ou centradas) com os espagos
internos, ao contrario daquilo que acontece nas restantes fachadas. A fachada voltada a rua da
Mercé assemelha-se bastante a fachada principal, pela regularidade e simetria na distribuicdo
dos seus vaos.

O remate superior do edificio faz-se com uma alta cornija, marcada pelas gargulas esculpidas
representando cabegas de mulher. No cimo do edificio coloca-se ainda um mirante, uma
estrutura comum na cidade seiscentista e setecentista.

=i B=)
=]
=i B

IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Patio e escadaria nobre

O palacio Sessa-Larrard ndo deixa de seguir a tradi¢do cataléd desenvolvendo-se em torno do
tipico patio da regido. Este patio central é acessivel por um amplo vestibulo coberto por duas
voltes de quatre punts (abobadas de vela) suportadas por arcos abatidos.

A escadaria nobre, também ela abobadada, arranca do lado direito do patio e apoia-se, de um
dos lados, as suas paredes. Um ponto que caracteriza fortemente o patio e a escadaria da desta
tipologia é o facto de a escadaria ser um espago semiaberto, permitindo a ligagéo visual entre os
dois elementos. E interessante notar que, aqui, esta caracteristica apenas se verifica no primeiro
lango da escadaria, pois 0 segundo é completamente aberto ao pétio.

Para além de dar acesso ao andar nobre — a sua principal fungdo —, a escadaria da ainda acesso
ao entresol (a sobreloja), um andar mais baixo, entre o rés-do-ch&o e o piso principal, destinado

a servigos de apoio.

|
Fig. 2.86 - Pormenor do corpo central da
fachada do palacio.

Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.87 - Desenho da fachada do palacio
Sessa. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Histories i Llegendes de Barcelona,
passejada pels carrers de la ciutat vella, 1984.

Fig. 2.88 - Patio do palacio Sessa-Larrard.
Fonte: Passeos Arqueoldgicos por Barcelona, in
Barcelona Atraccion n° 280, 1934.
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A semelhanga do que acontece nas fachadas, também o patio prima pela sobriedade, e os
Unicos elementos que se podem considerar ornamentais s&o as janelas olho-de-boi que, para
além de cumprirem a fungdo de iluminar o piso térreo e a sobreloja, ddo alguma dindmica as
paredes do patio. Outro elemento que se destaca no espago é a guarda da escada, que nédo é
um muro em pedra, contrariamente ao que vinha acontecendo, mas uma guarda em ferro forjado

de desenhos bastantes trabalhados, muito semelhante a guarda do balcao nobre.

Os espagos interiores seguem, nos seus tragos gerais, a tradicional organizagéo catald - todas
as divisdes se distribuem em torno do pétio colocado exatamente ao centro da planta. A
distribuicdo dos espacos é bastante clara: voltado ao carrer Ample, sobre o portal principal, esta
0 espago mais notavel da casa, o saldo nobre, um espago de planta retangular, com ricos
trabalhos em madeira a revestir o teto e as paredes. Dispostas contiguamente a esta sala estéo
outras duas: o gabinete do senhor, com uma lareira em marmore e, do lado oposto, uma sala de
recegao com trés balcdes sobre as ruas Ample e de la Plata. A ala do palacio voltada a rua da
Mercé estava reservada aos espagos mais privados da casa, os quartos de cama dos senhores.
No lado interior da casa, voltado ao pétio, esta a sala de jantar e uma pequena cozinha de apoio.
Quando adquiriu o palacio, em 1799, Joan de Larrard fez algumas modificagdes, uma delas foi a
abertura de um pequeno patio junto a esta cozinha, para melhorar as condicdes de iluminagao e
ventilagao da casa.

No piso térreo estdo, como é regra, alguns servigos de apoio como as cocheiras, arrumos ou a
adega. O entresdl era também um piso para servigos, era aqui que estava a cozinha principal,
enquanto os quartos do pessoal de servigo ocupavam o segundo andar.

Da decoragdo original do paldcio muito pouco se conhece. Para este estudo torna-se
fundamental um inventario de 1784 que da conta de todos os ornamentos presentes na casa e
do seu estado de conservagao. Este inventario, feito a proposito do arrendamento do palacio,
descreve ainda as pinturas que antigamente revestiam as paredes e tetos das suas salas
principais. O documento destaca também varios trabalhos em madeira que, em soma com outros

objetos, decoravam uma das mais sumptuosas casas nobres da cidade.
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. Escadaria e patio nobre

. Vestibulo do andar nobre

Sala de rececao
Saldo nobre
Gabinete
Quarto de cama
Cozinha

Patio secundario

Sala de jantar

Fig. 2.89 - Planta do andar nobre do palécio
Sessa. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Histories | Llegendes de Barcelona,
passejada pels carrers de la ciutat vella, 1984.
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2.4.7. PALACIO MARCH

. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

A casa March (1775-1781) foi das primeiras construgbes a realizar-se na Rambla apds o
derrubamento do Ultimo trogo da muralha gética, em 1775%. O palacio, que toma o apelido do
seu proprietario Francisco March de Réus, foi o terceiro palacio a construir-se na Rambla, na sua
zona mais a sul, uma zona menos nobre mas mais préxima do mar. Mais tarde, em 1787, foi
inaugurado em frente do palacio o Teatro de Santa Creu, o teatro mais antigo da cidade.

O processo de construgdo do palacio March esta pouco documentado ou datado, contudo, o
projeto € atribuido ao arquiteto Juan Soler y Faneca pela semelhanga observada com outras
obras suas®’. Este edificio representa o paradigma da casa nobre de Barcelona de finais do
século XVIII - a residéncia da nova burguesia que ascendia na sociedade por via do comércio e
industria e que ha muito ansiava atingir o estatuto da aristocracia tradicional (Cataleg ...: 1987,
p.353).

Ao longo da sua histdria o palacio sofreu algumas intervengdes, mais ou menos profundas. Em
1876 o edificio foi adquirido por Tomas de Ribalta, que fez algumas modificagdes,
nomeadamente a substitui¢do da escadaria original por outra, em marmore, e a colocagao de um
baixo-relevo sobre o balcdo nobre. Mais tarde, a pretexto da instalagdo do Banco de Espanha no
palacio, em 1892, este sofreu nova intervengdo, com projeto de Elies Rogent, responsavel pela
colocagao da claraboia sobre o patio central e pela adi¢édo de mais um piso.

Quando o Banco de Espanha mudou de sede, em 1933, o palacio caiu em abandono e s6 em
1982, depois de longos anos de degradacdo e depois da sua aquisicdo pelo Governo da
Catalunha, o edificio foi alvo de mais uma reforma (1982-1984) para a instalagdo da sede do
Departamento da Cultura de Catalunha, fungdo que ainda desempenha na atualidade.

Com todos os episddios por que o edificio passou, torna-se dificil perceber a disposi¢&o rigorosa
de algumas salas e as suas decoragbes originais, para o qual se revela fundamental um
inventario feito em 1787 por Francisco March. Este trabalho da-nos a conhecer a forma de vida
no palacio e algumas das pessoas que o frequentavam, descrevendo a casa e 0s seus espagos.
O palécio conserva atualmente algumas pinturas, portas e objetos de decoragdo de época
ligeiramente posterior a sua conclusao provando, neste caso de forma equilibrada e elegante, a
necessidade sempre presente da burguesia em mostrar a sua riqueza € o0 seu poder na

sociedade.

% Trogo entre a rua de Escudillers até ao edificio das Drassanes Reials de Barcelona, junto ao mar, o antigo estaleiro
naval da cidade. Este edificio gético, uma das mais importantes construgées navais do Mediterraneo, atualmente abriga
0 Museu Maritimo.

57 Juan Soler y Faneca foi um arquiteto cataldo que se destacou pelo conhecimento dos tratadistas classicos que, na
pratica, se traduziu na preocupacdo com a modulagdo e proporgdo nas suas obras, em especial nas fachadas. A sua
obra de maior relevancia é o grande edificio da Llotja del Mar (1774-1802), antigo local de reunido dos mercadores da
cidade.



IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palau March situa-se na Rambla de Santa Monica numa zona j& muito préxima do mar. Este
palacio foi dos primeiros edificios a ser construidos nesta zona que, contrariamente ao centro da
cidade, tinha ainda bastante espago disponivel para construgdo. Atualmente, o palacio esta
ladeado por dois edificios, com os quais esta alinhado, acabando por ficar inserido no contexto
urbano que ao longo dos anos se foi criando em seu torno. A data da sua construgéo vivia-se em
plena euforia urbanizadora do novo passeio barroco® contudo, o palacio pode ser entendido
como uma aproximacao ao estilo Neoclassico.

O edificio estd construido num lote retangular (37.5 x 60 metros) do qual metade estava
destinada ao jardim posterior elevado que, atualmente, ja ndo existe. A construgéo original
desenvolvia-se segundo uma planta aproximadamente quadrada (30 x 37,5 metros) num piso
térreo, andar nobre, terceiro piso e sétdo, conformando um volume paralelepipédico cuja altura
(17 metros) é a metade do seu comprimento, numa propor¢ao de 1:2, provando o equilibrio das
proporgdes e a recuperagao dos canones classicos.

O centro deste volume macico é cortado pelo tradicional patio cataldo, de planta quadrada, com
nove metros de lado, a partir do qual séo estruturadas as restantes areas. Este espaco ndo é
muito amplo mas, em conjunto com os vaos das fachadas, é responsavel pela iluminagéo e
ventilagéo do edificio.

O acesso ao palacio apenas pode ser feito pelos portais da Rambla: pelo portal central acede-se
ao vestibulo e, a partir dai, ao patio, o elemento distribuidor que adota as proporgdes da fachada
comprovando 0s conhecimentos técnicos e tedricos do arquiteto.

O edificio dispde de uma frente de rua voltada a Rambla, orientada a sudoeste; a fachada
posterior, que enfrenta o jardim, & relativamente mais simples mas com igual cuidado no
desenho e escolha de materiais, esta disposta paralelamente a primeira orientando-se, portanto,
a nordeste. A regularidade das fachadas contribui para acentuar a horizontalidade que se

pretendia conferir ao edificio.

lll. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

A fachada do palacio March caracteriza-se, acima de tudo, pelo seu enorme equilibrio e
sobriedade, respondendo ao neoclassicismo proposto no final do século XVIII (CIRICI: 1973,
p.100). A fachada nédo apresenta qualquer detalhe mais expressivo, facto ainda mais evidente se
a compararmos com a fachada do palacio da Virreina, seu contemporaneo.

O desenho desta fachada € a prova dos conhecimentos sobre a arquitetura e os tratadistas
classicos por parte do arquiteto. Aqui, surge varias vezes a relagéo de 1:2, como acontece no

5% “La Rambla com a passeig podria ser analitzada totalmente a partir dels planetjaments barrocs (...), construit en plena
euforia urbanitzadora del passeig” (ARRANZ: 1987, p.60).

Fig. 2.90 - Planta de localizagdo do palécio

March de Réus.

Fonte: reproducdo da autora com base no

levantamento disponivel em ben.cat, 2013.
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Fig. 2.91 - Fachada do palacio March.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.92 - Pormenor do corpo central da
fachada do palécio.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.93 - Desenho da fachada do palacio
March. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.
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patio, cuja medida do lado (9 metros) é também a medida do corpo central que, se multiplicada
por dois, resulta na altura total do edificio, € na metade do comprimento da fachada — 18 metros.
A exceco das janelas de sacada do andar nobre, todos os outros v&os respondem também a
esta proporcao.

Também no palacio March é maior o destaque atribuido ao corpo central da fachada. No nivel
térreo, o portal nobre, de verga reta, é ladeado por duas pilastras déricas que, sem qualquer
ornamentagédo, suportam a varanda do balcdo nobre. Neste nivel, a janela de sacada central,
que corresponde, no interior, ao saldo nobre, é ladeada por quatro pilastras jénicas que seguem
até ao entablamento. Na auséncia de outros elementos decorativos, estas pilastras, sdo as
principais responsaveis pelo destaque do corpo central e, apesar da depuragéo caracteristica do
arquiteto, poderéo ser lidas como o “elemento barroco” a que Soler y Faneca n&o resistiu, pela
sua utilizagdo emparelhada.

Todos os restantes vaos da fachada estdo dispostos de forma simétrica em relagdo ao corpo
central — trés janelas de cada um dos seus lados constituindo 6 eixos secundarios; podera
mesmo dizer-se que ha um ritmo de 3-1-3. Nesta fachada fica patente a clara inten¢éo da
hierarquizagdo do conjunto, bem como a preferéncia pela horizontalidade, objetivo para o qual
também contribuem a supressdo do frontdo que poderia coroar o centro da fachada e a
colocagdo de um entablamento e platibanda, conjunto que enfatiza simultaneamente a
horizontalidade e o aspeto neoclassico do edificio. Toda a fachada é revestida em pedra que, no
nivel térreo, se coloca com junta aberta, distinguindo os diferentes niveis da casa e acentuando

a hierarquia entre eles.

IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Seguindo a norma da casa nobre catald, o patio do palacio March situa-se numa posigéo central
da sua planta e em seu torno compde-se todo o interior da casa. O espago é rodeado
lateralmente por um pértico e, a cada um dos seus lados corresponde um Unico arco abatido que
faz a transi¢do entre a galeria e o patio. Do lado esquerdo do patio a galeria é suprimida para dar

lugar a escada nobre, coberta apenas no primeiro lango. Todo o piso térreo € coberto por voltes



de quatre punts (abébadas de vela rebaixadas), em alvenaria de tijolo rebocada conformando um
espaco bastante elegante e aprazivel.

Tanto no andar nobre como no terceiro piso ha grandes janeldes voltados ao patio — dois ou trés
janeldes caso se trate dos lados do patio perpendiculares ou paralelos a fachada,
respetivamente. No caso do piso nobre, os janeldes tém o peitoril muito baixo, parecendo quase
janelas de sacada que tentam, de alguma forma, compensar a escassez de luz.

A partir de um esquema em cruz onde esta centrado o patio, desenham-se todos os restantes
espagos que compdem a casa, refletindo um esquema desenvolvido pelos tratadistas italianos
em cujos trabalhos fica bem patente a importancia da geometria e das proporgdes. Por qualquer
motivo, este esquema perde algum rigor quando aplicado aqui, resultando nalguma falta de

simetria que seria de esperar nesta tipologia.

Espacos interiores e andar nobre

Como & proprio da tipologia tradicional catald, também no palacio March a organizagéo interna
segue um esquema relativamente simples: sobre a fachada principal e a do jardim estavam
dispostos os espagos sociais da casa (salas de rece¢do e reunido), enquanto nos dois lados
interiores da planta estavam os espagos privados, os quartos de dormir e as salas de apoio®.

A planta nobre é acessivel por duas formas; através da escadaria principal ou por uma escada
de servigo. Por esta Ultima escada acede-se diretamente a uma pequena cozinha, apenas para
preparacdo de pequenas refeicbes. Tanto a escadaria principal como esta cozinha davam
acesso a sala de rececdo e distribuicdo do andar nobre, também ligada & sala llarga (“sala
vaga’). Em lugar de destaque, ao centro da fachada principal estava o saldo nobre, o espago
mais luxuoso de todos, que guardava os moéveis e decoragbes mais valiosas da casa
transmitindo uma ideia do modelo de vida na época.

Na fachada do jardim esta centrado o salonete otxavat (saldo octogonal), reservado a festas ou
reunibes mais intimas, que representa uma variagdo formal, pois rompe com a monotonia
ortogonal dos restantes espagos. Este “pequeno sal&o nobre” esta ladeado por duas salas com
varandas sobre o jardim: os estrados, divisbes mais intimas onde os senhores podiam jogar ou
conversar confortavelmente.

Nos dois lados interiores da planta estavam os compartimentos de carater mais privado da casa,
separados por portas em vidro, que permitiam alguma entrada de luz; a ala norte estava
destinada aos herdeiros da familia e a ala sul, ao casal.

% Com as remodelagdes do Banco de Espanha, em 1892, foi levantado o pé-direito de parte do sétdo, criando uma
grande desproporgao no patio central da casa.

80 Em 1876 o palacio foi vendido a Tomas Ribalta que, numa tentativa de melhorar as condigbes de iluminagdo e
ventilagdo, abriu dois novos patios em cada um dos lados interiores do edificio, 0 espago inicialmente estava reservado
aos espagos mais privados que, desta forma, deixaram de existir.

Fig. 2.94 - Patio do palacio March.
Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.

Fig. 2.95 - Pormenor das abobadas da galeria
do patio.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.

5 g L8
Fig. 2.96 - Escadaria nobre do palacio.
Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.

Fig. 2.97 - Escada de servico, interior, de
acesso a cozinha.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.
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O terceiro andar segue sensivelmente o esquema distributivo do segundo, mas esté reservado
aos empregados da familia. O piso superior, 0 sétdo, cumpria as suas fungdes usuais de espago

de arrecadacdo e isolante térmico.

1. Patio principal
2. Escadaria nobre
3. Sala de recegao
4."3ala vaga"

5. Saldo nobre

6. Salao octagonal

7. Estrados

Fig. 2.98 — Espaco inteiror do palécio.
Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.

8. Pequena cozinha

01 5 10
rMe—r—— 1

La Rambla

Fig. 2.99 - Portas em vidro que separam os
espagos mais privados do palacio.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.

Fig. 2.100 - Planta do andar nobre do palacio
March. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.
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2.4.8. PALACIO MoJA

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

A historia do palacio Moja comega em 1774 quando Maria Lluisa de Cartella manda derrubar
uma casa familiar que estava construida no cruzamento da rua de Portaferrissa com a Rambla.
A época, a Rambla era ainda uma via lamacenta que se comegava a urbanizar, raz&o pela qual
a entrada principal do palacio se volta a rua de Portaferrissa.

A semelhanga daquilo que aconteceu com as muralhas romanas, quando a fortificacdo gética
perdeu o seu significado militar, foi dada permissdo para que se construissem casas apoiadas
nos seus muros de pedra. Esta casa familiar era um destes exemplos e ja tinha, inclusivamente,
autorizagdo para a abertura de janelas voltadas a Rambla®'. Em 1774 foram derrubadas as
muralhas que suportavam a antiga casa, bem como as duas torres a ela adjacentes e, em
simultneo, comegaram a obras do palacio a cargo do arquiteto Josep Mas i d’Ordal®2.

Em 1786 as obras do palacio Moja estavam concluidas e, nos anos seguintes, aqui se reuniam,
em noites de tertdlias ou saraus de danga e msica, as mais variadas personalidades. A data da
morte da Ultima herdeira, em 1865, o palacio foi vendido e, numa clausula contratual, era exigido
ao comprador que nao fizesse obras de carater mais profundo no edificio que pudessem alterar
a sua imagem ou linguagem. Por tras desta decisdo estava a vontade da herdeira de preservar o
andar principal, especialmente o saldo nobre, o palco das maiores festas e histdrias da familia.
Apesar de pouco profundas, quando adquiriu o palacio em 1870, Antonio Lépez i Lopez, o
primeiro marqués de Comillas, fez algumas obras de remodelagdo no edificio. A mais
significativa foi a remodelagdo da escada, um dos elementos chave do palacio, que hoje se pode
subir em degraus de marmore com a guarda no mesmo material.

Ainda nas mé&os dos herdeiros do marqués de Comillas, foi vendida uma parte do jardim para a
construcdo de armazéns e dada permisséo para a abertura de uma galeria no nivel térreo na
fachada da Rambla que n&o existia no projeto inicial, pois, tdo pouco existia esta alamedass.

Em 1982, ap6s um periodo de abandono decorrente da Guerra Civil Espanhola (1936-1939), o
palacio foi adquirido pelo Municipio de Barcelona que decidiu restaura-lo e, posteriormente,
instalar ali 0 seu Departamento de Cultura.

61 “Aquest [el palau Moja] ja havia obtingut autoritzacié per a obrir finestres damunt la Rambla a través d’'una de les dues
torres de la Porta Ferrissa” (Cabanyes: 1990, p.251).

62 Josep Mas e d'Ordal (?-1808) foi um arquiteto barcelonés com um papel essencial na arquitetura barroca e neoclassica
da cidade. O arquiteto foi também responsavel pela igreja da Merce (1765-1775) e pela reforma do palacio Episcopal na
praga da Catedral (1782-1786). D’Ordal destacou-se pelo seu elevado conhecimento sobre a arquitetura e tratadistas
italianos, e pela ‘resisténcia’ a exuberancia barroca, em favor da sobriedade neoclassica.

83 Esta intervengdo ndo alterou o desenho da fachada do palécio, apenas foram removidas as portas em madeira que
fechavam o nivel térreo contrariando, desta maneira, a reduzida largura do passeio da Rambla.

Fig. 2.102 - Planta de localizagéo do palécio
Moja.

Fonte: reprodu¢do da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013.

Fig. 2.103 - Pormenor do desenho do arquiteto
Francesc Renart i Closes em 1807 onde ae
pode ver a relagéo entre a antiga muralha e o
novo palacio.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.

Raaiis

Fig. 2.104 - Desenho de Miguel Garriga i Roca,
em 1856, onde ainda se vém os jardins dos
palacios Moja e Comte de Fonollar.

Fonte: El Palau Moja: una contribuicio
destacada a l'arquitectura catalana del segle
XVIII, 1987.



Fig. 2.105 - Fachadas do palacio Moja.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2106 - Pormenor do corpo central da
fachada principal, na rua de Portaferrissa.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

)

Fig. 2.107 - Fachada do paléacio Moja voltada a
Rambla.
Fonte: fotografia da autora, 2013.
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IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palacio Moja esta construido no limite entre a malha intrincada da ciutat vella e a nova cidade
que entdo comegava a crescer para 14 da Rambla. O edificio localiza-se em frente da igreja
jesuita de Betlém, que conforma um corpo assumidamente horizontal e cuja implantagéo
provoca uma brusca redugdo na largura da Rambla. O palécio Moja é também um volume
marcado pela sua horizontalidade, especialmente na fachada da Rambla. Assim, a solugéo
encontrada pelo arquiteto para contrariar este facto foi acentuar as linhas verticais dos panos de
fachada.

O edificio e o jardim, que atualmente ja ndo existe, ocupavam um terreno de configuragdo
regular correspondendo a sua planta a um poligono aproximadamente retangular. Os trés pisos
do edificio e o0 s6tdo ddo origem a um volume paralelepipédico horizontal com o patio ao centro.
O palacio faz gaveto entre a rua de Portaferrissa e a Rambla e tem, portanto, duas fachadas
voltadas para a rua e uma terceira que enfrentava o antigo jardim, disposta paralelamente a rua
de Portaferrissa. A fachada principal do edificio esta orientada a sul, ao carrer de Portaferrissa; a
fachada da Rambla orienta-se a oeste, onde estéo localizados os espagos mais nobres e sociais
do paldcio.

O facto de ser um volume de esquina confere, desde logo, maior visibilidade a este palacio
relativamente aos restantes edificios da estreita rua de Portaferrissa. Para além do mais, o
edificio consegue destacar-se pela inegavel regularidade e homogeneidade das suas fachadas
que, contudo, nao deixam de o enquadrar no contexto urbano em que se insere.

ll. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

O palacio Moja compde-se, como foi anteriormente referido, por trés fachadas. Apesar de todas
terem uma composicdo prépria, é notavel o trabalho do arquiteto no desenho de cada uma,
resultando um conjunto equilibrado e elegante pois, muito embora existam trés fachadas e trés
exigéncias distintas, a linguagem é comum a todas elas.

Para transmitir a ideia de conjunto, em muito contribuem a aplicagéo de relevos, bem como a
conjugagdo de linhas verticais e horizontais que “envolvem” todo o edificio. E dada maior
notoriedade aos elementos verticais — destacando-se as pilastras que delimitam os diferentes
corpos e se prolongam até a cornija —, recurso adotado como forma de contrariar o aspeto mais
alongado do volume. Os elementos horizontais a que d’Ordal mais recorreu séo os frisos que
correm ao nivel das varandas e contornam ininterruptamente todo o edificio. A regularidade na
distribuicdo dos vaos e respetivas guardas contribuem também para reforgar a ideia de conjunto.
A fachada principal, sobre a rua de Portaferrissa, comp&e-se por dois quadrados dispostos lado
a lado, cuja uni@o é o eixo central da fachada, traduzindo o rigor e equilibro da composic&o.
Quando comparada com a fachada da Rambla, fica patente a sua hierarquia superior pela maior

quantidade de trabalhos em pedra. Se analisados apenas os dois pisos superiores — 0 andar



nobre e o terceiro piso — fica clara a existéncia de trés quadrados, que espelham os trés corpos
em que a fachada se decompde: um corpo central e dois laterais.

Ainda na fachada principal, as propor¢des dos portais de entrada podem considerar-se
demasiado “quadradas”, isto acontece para permitir a entrada das carruagens no edificio, visto
que ndo se trata de uma via muito larga. No corpo central da fachada destaca-se a varanda do

andar nobre, que une as trés grandes janelas de sacada.

A semelhanca daquilo que acontece na fachada principal, na fachada voltada & Rambla é

Fig. 2.108 - Vestibulo abobadado do palacio
Moja.

evidente a presenca de médulos nas suas proporgdes e, aqui, 0 comprimento da fachada é
quatro vezes superior & altura de todo o edificio. Considerando novamente os dois pisos Fonte: fotografia da autora, 2013.
superiores, verifica-se que a fachada da Rambla é composta por quatro médulos quadrados. O
centro da fachada é enfatizado através dos trés balcdes centrais com relevos representando
temas heréldicos, também presentes no piso superior mas com menor forga.

Em toda esta composicdo sdo inegaveis os conhecimentos e sensibilidade do arquiteto em
relagdo a arquitetura classica. Esses conhecimentos sao demonstrados na adogao de uma forma
geométrica — o quadrado — como base do médulo compositivo, 0 que permite a diversidade e,

em simultaneo, a harmonia entre as fachadas do edificio.
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Fig. 2.109 - Patio central do palacio Moja.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

V. ORGANIZA(}AO FUNCIONAL Fig‘. 2.110 - Desenho da fachada do palacio
Moja. Escala 1:500. Redesenho da autora.

Fonte: El Palau Moja: una contribuicio
destacada a l'arquitectura catalana del segle
XVIII, 1987.

O patio central do palacio Moja distingue-se dos demais pela sua amplitude e espacialidade. O
espago ¢ acessivel por um amplo vestibulo sob abdbadas de arestas, a partir do qual se pode ter
a percecéo de todo o patio. Como é proprio da arquitetura de final do século, o nivel térreo do
patio ndo esta rigidamente delimitado por trés paredes: existem pequenas galerias abobadadas
que se desenvolvem em seu torno, tornando-o maior.

Mantendo a linguagem da fachada, no patio é novamente refor¢ada a ideia de composicéo e

conjunto. Todos os seus lados se compdem de uma janela de sacada ladeada por dois modulos
decorativos, conjunto que se repete para cada nivel do péatio. Aqui 0 andar nobre ganha maior Fig. 2.111 - Escadaria nobre do palacio.

. . . Fonte: fotografia da autora, 2013.
destaque unicamente pelo recurso a uma sébria cornija que o coroa.
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Fig. 2.112 - Sala de recegao de acesso ao saldo
nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 2.113 - Saldo nobre do palacio Moja.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

B, f'l“

Fig. 2.114 - Antecamara do palacio Moja, numa
fotografia de 1936.

Fonte: El Palau Moja: una contribuicio
destacada a l'arquitectura catalana del segle
XVIII; 1987.

Nos seus tragos gerais o patio do palacio Moja segue a tradigao construtiva catald, contudo, ndo
deixam de se apresentar algumas novidades, entre as quais se destaca, sem divida, a
escadaria nobre. Como foi dito, a entrada principal do edificio faz-se pela rua de Portaferrissa,
mas o saldo nobre, por oposi¢éo ao que seria espectavel, esta voltado a Rambla, particularidade
que d’Ordal agilmente resolveu por recurso a um “sistema de angulo” (ALCOLEA: 1987, p.30).
Este sistema permite que, através do desenvolvimento da escadaria em cinco framos,
descrevendo um S, o topo da escada se coloque de forma a seguir, novamente, a tradicional
organizag&o funcional tipica desta tipologia. O arranque da escadaria é visivel desde o patio,
contudo, contrariamente ao esperado, a escadaria € um espago interior € 0 seu desenvolvimento
¢ impercetivel a partir do patio.

Espacos interiores e andar nobre

Por meio de uma sala de distribuicdo e de outra de rececao, a elegante escadaria nobre em
marmore conduz ao salao nobre, de planta quadrada e pé direito duplo iluminado por grandes
janelas de sacada, compondo o espago mais rico do palacio. O saldo nobre esta localizado no
centro da fachada voltada & Rambla e é responsavel pela articulagéo de todo o espago interior; &
nele que convergem todas as linhas de comunicagdo da casa. De cada um dos lados deste
espaco dispdem-se mais duas salas de rece¢do, as salas rosa e verde, bem como o oratério do
palacio, igualmente acessivel pelo saldo nobre.

O piso nobre compreende ainda um espago reservado & biblioteca e outra sala dedicada a
exposi¢do dos modelos tridimensionais dos navios oitocentistas do marqués de Comillas,
exemplares que ainda hoje se conservam.

A ornamentacdo do paldcio € bem mais s6bria no exterior do que no interior, onde as paredes
sdo0 integralmente cobertas com frescos de Francesc Pla e fogem aos temas biblicos e
mitologicos habituais, representando, em vez disso, as glérias da familia Moja (ALCOLEA: 1987,
p.30).



2. Escadaria nobre

3. Sala de rececgo e distribuico
4. Sala de recegdo

5. Sala verde

6. Saldo nobre

7. Salao rosa

8. Oratorio

Fig. 2.115 - Planta do andar nobre do palacio
Moja. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: El Palau Moja: una contribuicid
destacada a larquitectura catalana del segle
XVIII, 1987.
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A CASA NOBRE URBANA
NA CIDADE DE LISBOA

ENQUADRAMENTO DO OBJETO DE ESTUDO EM LISBOA,

A ARQUITETURA CIVIL EM LISBOA NOS SECULOS XVII E XVIII, A CASA NOBRE EM LISBOA, CASOS DE ESTUDO






3.1. ENQUADRAMENTO HISTORICO DO OBJETO DE ESTUDO EM LISBOA

3.1.1. DA CIDADE ROMANA AO SECULO XVIII

Lisboa nasceu voltada ao Tejo, sobre uma colina rodeada de terras férteis, num lugar que, desde
os tempos pré-histéricos, seduziu varios povos navegadores do Mediterréneo. Esteve sob
dominio dos Fenicios, Celtas, Cartagineses e Romanos, 0s que mais marcas por aqui deixaram.
Com o seu nucleo no topo da colina, a povoagdo estendia-se para as zonas mais baixas e
representava uma das mais importantes colénias da Lusitania romana, motivo que levou a sua
elevagdo a municipio pelo imperador Julio César.

Depois da tomada pelos mugulmanos (714) e depois da Reconquista Cristd (1147), a cidade
retomava 0 seu crescimento que ja se fazia para & da cerca Moura®. Sobre a data de
construcdo desta fortificacdo e, sobretudo, o povo que a ergueu, ainda hoje ainda hoje
permanecem incertezas. Conforme escreve Vieira da Silva, “os povos barbaros, ou os
mugulmanos, ndo se sabe quais, trataram de transformar a povoag¢&o numa praga de guerra de
primeira ordem, aproveitando porventura parte das fortificagdes levantadas pelos romanos, e
construindo, em época que se desconhece, os recintos de muralhas que constituiam o castelo, a
alcacova e a cerca propriamente dita” (SILVA: 1939, p.34). Cré-se que as primeiras fortificagdes
terdo sido de construgdo romana, contudo, ndo fica excluida a participagdo dos povos que
posteriormente tomaram a cidade.

A nova cidade cristd desenhava-se por meio de ruas e becos estreitos e tortuosos, numa malha
de tradigdo islamica, e a sua elevagéo a capital do reino, em meados do século XIII, trard a
cidade maior importancia politica e econdmica. Com o continuo crescimento da area ocupada
pela cidade, ja ha muito tempo a cerca Moura tinha deixado de servir o seu proposito. Além do
mais, havia a necessidade de proteger Lisboa das sucessivas ameagas de Castela, argumentos
que levam D. Fernando a mandar erguer uma nova linha de fortificagéo (1373-1375), capaz de
delimitar e proteger a capital. A muralha fernandina incorpora a cerca velha e delimita uma area
sete vezes superior a sua, € a sua forma alongada, que se desenvolvia paralelamente aos limites
ribeirinhos, deixavam adivinhar o crescimento que a cidade viria a ter para nascente, mas,
sobretudo, para poente, a direcio preferencial de desenvolvimento da cidade.

As suas condi¢Bes geograficas, a sua posi¢do na Peninsula e a sua proximidade ao Tejo, faziam

de Lisboa um ponto privilegiado entre o Mediterraneo e o Atléntico.

6 Segundo uma descrigdo do cruzado Osberno, apos a Reconquista, “na crista do monte redondo erguia-se a fortaleza
de onde, pela direita e pela esquerda, desciam dois bragos de muralhas, gradualmente, pelo declive do morro até & orla
do Tejo, e ao longo desta orla outro muro as reunia“ (cit. in FRANGA: 1997, p.10), circunscrevendo, segundo os estudos
de Vieira da Silva, aproximadamente 16 hectares (SILVA: 1939, p.58).

planta topografica da cidade, quando a Baixa
era ainda parte do rio.

Fonte: A Cérca Moura de Lisboa. Estudo
histérico e descritivo, 1939.
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Fig.3.117 — As cercas moura e femandina, as
suas portas e as construgdes religiosas no
século XV.

Fonte: amar-alfama.blogspot.pt, 2010.

“A entrada do século XVI, Lisboa modificou profundamente a sua estrutura urbana” (FRANGA:
1997, p.15), situacdo desencadeada, em grande parte, pelas trocas comerciais com o Oriente e
pela mudanca de D. Manuel, que troca o Pago da Alcagova, no cimo da colina, para instalar-se
junto ao rio, no novo palécio Real da Ribeira, em 1505.

Com os lucros do comércio e das importagdes, Lishoa € agora uma das principais cidades
portudrias europeias. A cidade vive do comércio maritimo e, rapidamente, o Terreiro do Pago
transforma-se num centro da vida citadina, a par do Rossio. As duas grandes pragas da cidade
quinhentista demarcavam também os seus limites sul e norte. A primeira estava associada a
corte, a segunda associava-se ao povo, era o “sitio de animagéo e preguiga”, conformado pelo
convento de Sdo Domingos e pelo Hospital de Todos os Santos, cuja escadaria “punha na praga
uma animagcéo ainda maior” (FRANGA, 1997, p.15).

Fig.3.118 - O Rossio antes de 1755; a
escadaria do Hospital de Todos-os-Santos a
direita.

Fonte: Lisboa: urbanismo e arquitectura, 1997.
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No inicio do século XVI, a cidade mantém a &rea e carater medievais e continua a inserir-se na
cerca fernandina, onde ainda persistiam “vastas areas por urbanizar” (MOITA, 1994, p.141) e 0
“centro” da cidade compunha-se pelo seu nucleo medieval: a colina do Castelo, Alfama®s,
Mouraria e Baixa®. A expansdo maritima trouxera riqueza a cidade e, com ela, 0 aumento da
populacdo, conduzindo ao acentuado crescimento da cidade dentro e fora de muros. Se, no

inicio do século XV, a populagdo em Lisboa rondava os 60 mil habitantes, um século depois

seriam ja 80 milé7,

Fig. 3.119 - Lisboa numa gravura de Georg
Braun e Frans Hogenberg, originalmente
publicada em 1572.

Fonte: http://prosimetron.blogspot.pt/, 2012.

LISBOA SEISCENTISTA

“Polvilhando densamente as colinas e preenchendo os vales, aglomera-se o casario imenso, compacto,
entrecortado por ruas pequenas, estreitissimas, onde apenas de longe em longe surgia o minusculo adro
de uma igreja”. (BRANCO: 1990, p.20).

Muito embora conservasse ainda a sua imagem medieval, Lisboa continuava a crescer,
conforme mostra a planta da cidade rigorosamente tragada por Jodo Nunes Tinoco em 165088,
Apesar de a planta mostrar uma cidade, de certa forma, delimitada pela muralha medieval, fica
evidente a sua expansao para fora de muros, sobretudo para poente, onde o tragado regular do

Bairro Alto contrasta com falta de planeamento da restante cidade®®.

8 Com o tempo, e 0 melhoramento do nivel econdmico, Alfama vai também tornar-se num dos locais de “elei¢do” da
nobreza para ai construir os seus palacios.

6 “E certo que, a-pesar-de povoado, o vale da Baixa, nos primeiros séculos depois da conquista, se conservou
extremamente alagadico e pantanoso, ndo tanto pelas aguas do Tejo, como principalmente pelas enxurradas que
desciam dos vales de Santo Antéo (...) e de Arroios (...)" (SILVA: 1939, p.24).

67 José Augusto Franca admite estes nimeros como base para uma analise do desenvolvimento da populagdo em
Lisboa, mas n&o deixa de os olhar com alguma “desconfianga” (FRANGCA: 1977, p.19).

8 Esta planta foi desenhada no reinado de D. Jo&o IV, quando era uma hipdtese a construgdo de uma nova muralha
desde Santa Apolonia até Alcantara. “A nova linha de fortificagao (inacabada) constituiu-se, (...) mais como um referente
de expansdo urbana, do que como um equipamento defensivo” (MURTEIRA, 1999, 148); apesar de tudo, com o fim das
guerras da Restauragéo (1640-1668) a nova edificacdo perdeu o seu sentido e foi abandonada.

8 Como afirma Hélder Carita “o Bairro Alto ndo é, porém, como se tem pensado, a primeira experiéncia urbanistica em
termos de cidade moderna”. Ainda no interior das muralhas teve lugar a construgao da Vila Nova do Olival “cuja imagem
revela afinidade, tanto a nivel urbanistico como arquitetonico, com o Bairro Alto”. A Vila Nova do Olival surgiu em 1502, a
partir das cercas dos frades Trinos e do Carmo; e, como acrescenta o autor, “o alinhamento continuo das fachadas dos
edificios, a largura das ruas, a recorréncia quase sistematica a alvenaria de tijolo e pedra, as janelas de sacada de pedra
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O Bairro Alto desenvolve-se ao longo das muralhas deixando clara a organizag&o segundo uma
nova malha de arruamentos retilineos ortogonalmente dispostos. Esta operagédo de loteamento
teve inicio do século XVI para servir de morada aos artes@os e marinheiros da expansao, mas
rapidamente comegou a ser também procurada pela aristocracia para ai construir as suas casas
nobres, que se distribuem um pouco por todo o bairro.

Na realidade, ja “desde D. Fernando (...) que a cidade vinha a movimentar-se em diregdo ao
Tejo e ao Ocidente, a medida que a sua economia ia dependendo cada vez mais do rio, (...)"
(MOITA: 1994, p.139), e no século XV a cidade ja se estendia até a colina de Santa Catarina e,
de forma mais dispersa, até ao Restelo e Sdo José de Ribamar (atual Algés), em terrenos
apenas pontuados por alguns conventos e quintas de recreio da aristocracia.

Desde meados do século XVI que as construgdes religiosas se multiplicavam dentro e fora de
muros e, a par de alguns palacios da aristocracia, constituiam os principais focos de atragéo e de
crescimento da cidade e, nao raras vezes, 0s seus nomes estendiam-se aos novos lugares.

No sentido oposto, para nascente, a planta de Tinoco representa igualmente o crescimento da
cidade que, embora mais ténue, acontecia a volta dos conventos de Sdo Vicente de Fora, da
Graga e, ja fora da muralha, do convento de Santa Clara. Trés zonas da cidade que, num
periodo muito préximo “vao também atrair alguma nobreza que para ali se mudou, seguindo o
encalgo de D. Maria que construira os seus pagos junto ao convento de Santa Clara” (MOITA:
1994, p.145).

Durante muito tempo a cidade néo se estendeu para norte. Pelo contréario, os seus limites
ribeirinhos ja se vinham desenvolvendo de forma significativa e ja estavam consideravelmente
alargados: eram os Jerdnimos, a poente, e o convento da Madre de Deus, a nascente, mediados
pelas construgdes religiosas e os palacios que entdo se multiplicavam. Na verdade, desde que
D. Manuel trocou o cimo da colina pelo Terreiro do Pago que o lugar “mais apetecido” da
nobreza é a area entre Largo do Corpo Santo e o0 Campo das Cebolas. A partir daqui, viver na
Ribeira é sinénimo de “possuir elevado estatuto social” (MOITA: 1994, p.146).

Ja ha muito tempo que as familias nobres vinham abandonando o “morro incomodo” do Castelo,
para construir as suas casas em lugares mais convidativos, em que o acesso fosse mais facil e a
disponibilidade de espago maior, buscando-se agora lugares mais desafogados, que permitam
os jardins e as vistas, em particular sobre o rio. Se até aqui a nobreza tinha construido dentro do
limite da muralha fernandina, nas colinas do Carmo, Trindade e Sao Francisco, na qual estava o
palacio dos Bragangas, herdado da cidade quatrocentista, desde o inicio do século XVI que,
como forma de contornar a falta de espago no interior da muralha, a aristocracia vinha
construindo os seus palacios junto as portas da fortificagdo’®, nomeadamente junto as portas da

Cruz, a nascente; de Santa Catarina, a poente; da Mouraria e de Santo Antdo, a norte, levando

de dois palmos constituem-se como os pressupostos urbano-arquitetonicos (...) que encontraremos, pouco tempo
depois, sistematizados em maior escala, primeiro na Vila Nova de Andrade e posteriormente no Bairro Alto de Sé&o
Roque” (CARITA, 1994, p.18).

0 Uma parte significativa destes palacios “aproveitou” trogos da muralha medieval que vinha sendo sucessivamente
integrada nas novas construgoes.



Pedro Miguel a afirmar que “parece haver uma relagéo clara entre a localizag&o dos palécios e
as muralhas da cidade (...)” (MIGUEL, 2012, vol. I, p.65).

Novamente & procura de espago onde se possam espraiar, alguns palcios “seiscentistas” véo
instalar-se assumidamente fora do perimetro muralhado, por vezes, quase isolados. A maioria
destes palécios vai erguer-se nas principais vias de acesso a cidade, que tomam o papel de
eixos de expansdo de Lisboa. Tem maior expressdo o eixo que corre para ocidente,
paralelamente ao rio — o caminho desde a calgada do Combro, a rua da Esperanga e das
Janelas Verdes. Outro destes eixos & o que nasce nas portas de Santo Antdo e segue em
direcdo a norte — as atuais ruas das Portas de Santo Antao, rua de Sao José, de Santa Marta e
de S&o Sebastido da Pedreira. Embora mais disperso, é também vivivel o eixo nascente, que

liga a rua da Bica do Sapato, a Xabregas e ao Beato.

(LT TEi® ;E "' ¥

A CIDADE JOANINA

O rumo que a cidade de Lisboa tomou com a entrada no novo século esta indiscutivelmente
relacionado com o ouro que desde o final do século XVII comecava a chegar do Brasil. Até aqui
a economia do pais estava numa posi¢do bastante fragil, girava em torno da agricultura,
comércio e de uma industria muito insipiente. Antes da crise comercial (1670-1692) muito pouco
ouro e prata tinha entrado em Portugal mas, com a nova centlria, a situagéo alterou-se e na
primeira metade do século XVIII entrou em Portugal mais ouro do que aquele que o pais ja tinha
recebido de Africa e América desde o século XVI, fazendo aumentar as importagdes e
desenvolver a economia.

E na segunda metade do século XVII, depois da Restauragao, que se ddo as maiores mudangas
na sociedade portuguesa: a nobreza, que até aqui vivia prioritariamente nas suas terras, instala-

se de forma permanente na cidade, reforgando a vida aristocratica na capital. No final deste

Fig. 3.120 - A planta de Jodo Nunes Tinoco, em

1650.

Fonte:http.//www.museudacidade.pt/Coleccoes/

Cartografia/paginas/Planta-da-Cidade-de-
Lisboa-l.aspx.
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Fig. 3.121 - As é&reas de Lisboa mais afetadas
pelo terramoto de 1755.
Fonte: Lisboa: urbanismo e arquitectura, 1997.
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século esta classe tinha bastante influéncia nos assuntos do reino e fazia parte dos circulos de
governagéo.

O periodo posterior, de transi¢ao de séculos, fica definitivamente marcado pela concentragdo do
poder, que atinge o seu auge no reinado absolutista de D. Jodo V. A partir de agora é maior a
expressao e o poder da coroa e a nobreza tradicional comega a perder a sua forga nos circulos
de governagéo e ganha espago a nova classe — a dos mercadores ou burgueses.

O século XVIII é sustentado pelo ouro do Brasil, com o qual, ao tempo de D. Jodo V, se
empreendem grandes obras régias de enobrecimento da capital como o palécio e convento das
Necessidades (1742-1750). E também neste tempo que a casa nobre deixa de ser uma tipologia
“exclusiva” da aristocracia que, embora também construa alguns palacios, como o de Aveiras, &
sobretudo a nova burguesia ligada aos monopdlios reais que vai marcar a construgéo palaciana
neste periodo.

Tal como vinha acontecendo no século anterior, na primeira metade do século XVIII as classes
privilegiadas continuam a procurar os mesmos sitios para a construgao das suas casas nobres:
as colinas a poente, os limites da muralha e as vias de acesso a cidade, continuando a assistir-
se a “progressiva urbanizagéo da cidade para ocidente e para o interior” (MIGUEL: 2012, p.68).
Também véo surgir outros palécios setecentistas nas colinas a nascente, destacando-se, por
esta altura, o campo de Santa Clara.

LISBOA POMBALINA

Na primeira metade do século XVIII, a cidade manteve o carater que trazia do século anterior:
mantinha-se a estrutura medieval, a falta de higiene e o deficiente abastecimento de agua e
recolha de residuos e, segundo José Augusto Franga, este periodo “ndo enriqueceu muito
Lisboa em edificios novos” (FRANCA: 1977, p.27). Mas é por esta altura, entre finais do século
XVII e primeira metade do XVIII, que a capital comega novamente a expandir-se. Para além dos
conventos e palacios que pontuavam os arredores de Lisboa, desde os tempos de D. Jodo V que
a aristocracia comegava também a procurar estes lugares, zonas mais tranquilas e mais
saudaveis, para a construgdo das suas quintas de recreio, para passar temporadas longe do
rebulico da cidade, ou mesmo para morada permanente.

Portugal era “um pequeno pais que tinha saido extenuado das grandes descobertas maritimas
dos séculos XV e XVI, cuja economia repousava na exploracdo das riquezas coloniais
brasileiras; um pais imobilizado, subalimentado, deserto, onde os conventos se multiplicavam e
onde a vida de cada qual estava exposta permanentemente as denuncias & Inquisicao”
(FRANCA: 1977, p.11). O pais continuava empobrecido € o povo subsistia da agricultura, do
fraco comércio e da incipiente indUstria. Este € o retrato de Lisboa nas vésperas do terramoto de
1755, uma data de rutura e mudanga. As zonas mais afetadas foram também as mais
densamente habitadas: a encosta do Castelo, a Baixa e o Carmone, como admite José Augusto
Franca, com terramoto e o incéndio perderam-se duas mil das 20 mil casas que compunham a
cidade (FRANCA: 1997, p.35).



Perante este cenario, foi Sebastido José de Carvalho e Melo (1600-1782), ministro dos Negdcios
Estrangeiros e da Guerra, o Unico capaz de enfrentar a situagdo. Ja ha muito tinha ficado clara a
necessidade de resolver os problemas urbanisticos da capital do reino. Neste sentido, o
terramoto terd sido visto por Pombal como uma oportunidade de mudanga, de melhoria da
cidade e da qualidade de vida nela. Apesar do caos, era vontade de Pombal criar uma cidade
organizada e planeada, rejeitando, por isso, quaisquer compromissos de “urgéncia” que fizessem
perpetuar a desordem anterior.

Manuel da Maia (1677-1768) foi escolhido por Pombal para liderar o processo da Reconstrugéo
da cidade e, um més passado sobre o terramoto, 0 engenheiro-mor comegou a apresentar a sua
“Dissertagdo”, composta por trés partes’™. A primeira parte deste trabalho compreendia uma
reflexdo sobre o futuro que se pretendia dar a cidade. Se por um lado era possivel a
reconstrugdo da cidade antiga, apenas aplicando algumas regras de ordenamento e
saneamento, por outro, havia a vontade de implementar um plano inovador e “transferir” a nova
cidade para Belém (FRANCA: 1977, p.36). Das cinco propostas de Manuel da Maia, foi adotada
uma opgao “intermédia”, a de reconstruir uma nova cidade sobre os destrogos da Baixa.
Segundo o plano de Eugénio dos Santos (1711-1760), o “vale” da Baixa é coberto por uma
malha de ruas ortogonais, dispostas segundo uma rigida hierarquia de vias. Neste desenho
geométrico distribuem-se os quarteirdes da nova cidade, ndo descurando, em ponto algum, a
prevengdo contra futuras catastrofes nem a imagem da cidade, valorizando-se a composi¢éo e
simetria.

Em 1755 perdeu-se uma parte significativa da arquitetura palaciana de Lisboa e, por varias
razdes, esta tipologia “ndo foi uma preocupac&o primeira da reconstrugdo lisboeta” (MATOS:
1997, p.46). Na realidade, e como nota José Augusto Franga, “as grandes familias ndo estavam
dispostas a reconstruir e, sobretudo, ndo tinham meios para o fazer* (FRANCA: 1977, p.169).
Apesar de também ter tomado algum tempo a comegar a reconstruir as suas residéncias, foi a
burguesia’ que mais se empenhou na reconstrugéo da cidade.

No ultimo quartel do século, com a queda de Pombal, a subida ao trono de D. Maria | e
‘ressurreicdo dos mortos” da classe que Pombal abatera (FRANCA: 1997, p.47) é que as
classes privilegiadas retomam a construgdo das suas casas “de luxo, que se erguiam algo
fantasmagoricamente entre as ruinas de outras, na cidade em obras (FRANGA: 1997, p.47).

A localizagdo destes edificios € bastante dispersa, como provam os palacios da aristocracia; o
palacio Valadares, no Carmo; o dos condes de Pombeiro, no Pago da Rainha; o dos duques de
Lafées, para |4 de Xabregas; o dos Angeja, no atual Lumiar. Ao mesmo tempo, a burguesia
construia os seus palacios na calgada do Combro, como o Cruz Sobral; na rua do Alecrim, o

palacio Quintela.

" “E logo também, um més depois do dia catastréfico, este apresentou a primeira parte de um longo memorial
acrescentado em Fevereiro e Margo de 1756, analisando o problema e propondo solugdes sucessivas” (FRANCA: 1977,
p.36).

72 Foj durante o governo de Pombal, e por seu incentivo, que cresceu significativamente a burguesia, em detrimento da
aristocracia tradicional, através, sobretudo, da atribuicdo dos monopdlios comerciais das colénias.
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Fig. 3.122 - O Terreiro do Pago em meados do
século XVII, numa pintura de Dirk Stoop.
Fonte: www.wikipedia.pt, 2014.

Fig. 3.124 - Palacio do Corte Real.
Fonte:http:/nucleoap.blogspot.pt/2010_01_01_
archive.html, 2014.

Fig. 3.123 - A entrada de Felipe Il (lll de
Espanha) em Portugal. Desenho de Jo&o
Baptista Lavanha, 1619. Onde é visivel o
palacio do Corte-Real, a esquerda, e o Terreiro
do Pago, ao centro.

Fonte: www.christies.com, 2014.

78

3.2. A ARQUITETURA CIVIL EM LISBOA NOS SECULOS XVII E XVIII

Uma parte consideravel da informag&o disponivel sobre a casa nobre em Lisboa chega a partir
de elementos iconograficos e de relatos da época, que poderdo nao ser muito abonatérios
relativamente a imagem da cidade seiscentista. Em 1580, os cavaleiros venezianos Tron e
Lippomani afirmaram que embora “Lisboa seja tamanha e t&o nobre povoag&o, néo tem palacio
algum de burgués ou fidalgo, que mereca consideragdo quanto a sua matéria; €, quanto a sua
arquitetura, sdo apenas muito grandes” (cit. in BRANCO: 1990, p.56). No final do século XIX,
partindo de afirmagdes dos séculos anteriores, Julio de Castilho concluiu que no século XVII “os
palacios das classes altas de Lisboa nunca brilharam pelos primores arquiteténicos” (cit. in
BRANCO: 1990, p.56), e José Augusto Franga acrescenta que “o século XVII, sob o dominio dos
espanhdis ou depois de a independéncia nacional ter sido readquirida em 1640, viu erguerem-se
numerosos palécios em Lisboa, de arquitetura mediocre” (FRANCA: 1977, p.31).

Até ao terramoto de 1755, a imagem ribeirinha da cidade é marcada pelo palécio do Corte Real a
ocidente do palacio da Ribeira. De volumetria bastante macica e imponente, o palacio
compunha-se por um volume principal de planta quadrangular e patio central, com um torredo
em cada um dos cantos. Junto aos dois torredes mais préximos do rio desenvolviam-se,
paralelamente, dois outros bragos, com cobertura em terrago, que avangavam até a beira rio,
encerrando o jardim do palacio.

Em 1619, aquando da entrada de Felipe Il (lll de Espanha) em Lisboa, o palacio surge em varias
gravuras, levando Sarmento de Matos a afirmar que “os pardmetros estéticos e ideoldgicos da
Lisboa de corte, que os Braganga véo gerir a partir de 1640 — mantendo a estabilidade dessa

imagem convenientemente até 1755 —, estavam definidos em 1619 acreditando, portanto, que

este tera sido o modelo de palacio urbano do século XVII (MATOS, 1997, p.34).

Contudo, como defende Jo&o Vieira Caldas, o palacio do Corte Real “é a excecéo, ndo a regra’

(CALDAS, 2014), e apenas podera ter servido de modelo pela concegdo das suas fachadas e,



sobretudo, pelo desenho das suas janelas de sacada, que apenas deixam transparecer a
organica interna pelo destaque inequivoco do andar nobre e do portal principal, sem se
preocupar com a relagdo com a envolvente, caracteristicas que, efetivamente, se apontam a

casa nobre de um periodo posterior.

3.3. A CASA NOBRE EM LISBOA

3.3.1. Os TRES PERIODOS DA SUA EVOLUGAO

A evolugéo da casa nobre em Lisboa nos séculos XVII e XVIII pode dividir-se em trés periodos: 0
primeiro desde a Restauracdo da Independéncia, em 1640, até sensivelmente ao primeiro
quartel do século XVIII; o segundo periodo desde aqui até ao terramoto de 1755; o terceiro

periodo comega neste ano de rutura e termina com o final do século XVIII.

O PALACIO SEISCENTISTA

Depois da Restauragéo, Lisboa volta a ser a verdadeira capital do reino, o lugar onde esta o rei
e, portanto, 0 centro de decisdo. A esta altura mudou também a forma de viver da aristocracia
portuguesa e, se até aqui muito poucos eram os titulares que viviam de forma permanente na
capital, em meados do século XVII a situagéo altera-se e grande parte das familias nobres
instala-se em Lisboa. Pouco tempo depois, no inicio do século XVIII, ja todos os titulares tinham
morada na capital” formando-se, rapidamente, uma nova corte a volta do novo rei de Portugal,
com o objetivo de se inserir nos circulos do poder politico, em busca de qualquer tipo de
proveito.

Nao obstante alguns dos titulares j& terem a sua residéncia permanente em Lisboa antes da
Restauragéo, o certo € que a grande maioria residia nas suas terras e apenas mantinha uma
casa na capital que, com o final da guerra da Restaurag&o (1640-1668), vai melhorar ou ampliar
para a transformar num palacio. E também nesta altura que aqueles que ndo tinham habitagdo
na capital vao comprar ou mandar construir o seu préprio palacio para residéncia permanente, 0
que explica que o periodo de transi¢do do século XVII para o XVIII corresponda a um acréscimo
de obras de transformagéo e engrandecimento das casas nobres’.

Baseado na afirmagao de Tron e Lippomani, que dizem que os palacios de Lisboa sdo “apenas

muito grandes”, Jodo Vieira Caldas afirma que enquanto a nobreza n&do viveu de forma

73 “Todos os titulares, sem excegdo, habitam em Lisboa e mesmo aqueles que receberao o titulo ao tempo de D. Jodo V,
tinham também eles residéncia em Lisboa” (MIGUEL: 2012, p.36)
7 “De facto, a maior parte das obras de transformagdo e engrandecimento documentadas concentraram-se nos anos da

viragem de seiscentos para setecentos, ou tiveram lugar ja no século XVIII” (CALDAS: 2014).

79



80

permanente na cidade “(...) a distinco de tamanho seria j& suficiente enquanto afirmagéo de
classe para habitagbes destinadas a curtas passagens ou a uma vida de representagdo por
periodos bem delimitados” (CALDAS: 2014). E, na realidade, na casa nobre da segunda metade
do século XVII, pouco mudou relativamente e aos pardmetros estéticos j& definidos, e os
primeiros palacios desta época sdo descritos como “verdadeiros corpos estranhos que aterram
na malha urbana”, e criam “uma légica nova, arrogante e desconfiada, logo tendencialmente
hostil” (MATOS: 1997, p. 35), aspetos que vdo marcar a arquitetura lisboeta desde o final do
século XVI até ao terramoto de 17557,

Leonor Ferrdo reconhece na casa nobre seiscentista alguma aridez, que explica,
essencialmente, pela ndo utilizagao das ordens arquitetonicas e pela “justeza entre a expressao
arquiteténica e o estatuto social do proprietario”®, e a arquitetura onde a autora reconhece a

“secura, austeridade e despojamento”, Julio de Castilho chamou de “estilo ch&o”.

O PALACIO JOANINO

Desde o final do século XVII o palacio tende progressivamente a integrar-se melhor na cidade e
a “aproximar-se” dela. Embora seja verdade que “certos valores urbanos se iam impondo a
prépria vivéncia aristocratica, neste periodo — entre a regéncia e reinado D. Pedro Il e primeiros
anos de D. Jodo V, o grande paldcio continua a sobressair como um corpo marcante e
auténomo, cioso das diferengas que encerra, quer de gostos, quer de modos de vida” (MATOS:
1997, p. 41). E de facto, até ao primeiro quartel do século XVIII os palacios da aristocracia
mantinham uma estética muito prépria, continuando a construir-se segundo os pardmetros
estéticos antigos.

Com a subida ao trono de D. Jodo V, em 1707, e a confirmagédo da “viragem social” a que se
vinha assistindo desde a Restauragéo, a arquitetura lisboeta mudou; com o passar dos anos
comegam a chegar de fora 0s novos pardmetros estéticos que véo deixar para tras a arquitetura
seiscentista e caracterizar a arquitetura barroca joanina.

Desde 1717 que a arquitetura da cidade é ditada pelas obras de Mafra, de Ludovice, € é a sua
linguagem arquiteténica que abre caminho & implementagdo da estética barroca, que a

aristocracia vai adotar sensivelmente a partir do primeiro quartel do século XVIIL.

75 “(...) ndo sera dificil constatar, pelo aspeto fisico dos principais edificios que a integram [a imagem da cidade], a
predominancia do gosto sébrio que dominou a arquitetura praticada em Lisboa desde finais do século XVI até meados do
século XVIII, cuja influéncia marcou ainda tdo decididamente a reconstrugdo pombalina, apds terramoto de 1755”
(MATOS: 2003, p.15).

6 Nesta altura, as ordens arquiteténicas representavam, “o essencial da Arquitetura, sendo mesmo a sua esséncia’, mas
0 seu emprego era praticamente exclusivo das construgdes religiosas, tornando-se quase num “emblema de poder” e
limitando a sua adogdo nas construgdes particulares (FERRAO: 1994, p.240).A somar a este aspeto, a autora acredita
que a casa seria um espelho dos seus habitantes e, portanto, “nada melhor do que um gosto conservador e austero para
exibir a antiguidade, a qualidade e a gravidade de determinada estirpe” (FERRAO: 1994, p.242), desta forma, esta
sobriedade e falta de investimento na decoragao exterior estdo diretamente relacionados com a natureza da familia e
com a sua posigao na sociedade.



Entre 1725 e o terramoto de 1755, os edificios revelam maior preocupagdo com a imagem
exterior, com a cidade e com a sua organizagdo: “agora € a légica citadina a impor as regras a
que se devem circunscrever os construtores” (MATOS: 1997, p. 46).

Como notou José Sarmento de Matos, “estamos ja bem longe do intimismo escondido dos
primeiros palécios erguidos na cidade” (MATOS: 1997, p. 44), que tentam agora integrar-se nela
sem, contudo deixar de se fazer notar. E superior o cuidado com o tratamento das fachadas, a

sua regularidade e o trabalho dos elementos decorativos, como as cantarias.

O PALACIO TARDO-BARROCO E NEOCLASSICO

Como foi dito, apds o terramoto de 1755, a habitag&o nobre néo foi uma preocupagdo primeira.
Apesar de tudo, também néo foi um tema esquecido na Dissertagdo de Manuel da Maia que,
embora reconhega que “a uniformizagdo utdpica da cidade era mais um desejo que uma
plausivel realidade” (MATOS: 1997, p.46), admite que os palacios se possam erguer nos lugares
menos centrais da nova malha da cidade respeitando, contudo, 0 modelo do prédio pombalino.
Manuel da Maia apenas acolhe a ideia da demarcagéo, muito subtil, do eixo central do edificio -
o portal nobre e a janela de sacada que o encima —, o suficiente para deixar revelar o estatuto da
familia. Esta atitude do engenheiro-mor confirma a ideia de que este conjunto era “‘uma das
referéncias palacianas mais imediatas desde finais do século XVII" e revela “o carater nacional
da génese dos modelos da reconstrugdo” (MATOS: 1997, p.38), pois ja desde o século XVII que
os “casardes” da aristocracia se caracterizavam pela enorme extensdo da sua fachada, apenas
enobrecida, nalguns casos, pelo portal nobre associado a janela de sacada superior.

A partir da Reconstrucéo, e sobretudo no centro da cidade, altera-se a forma como o palécio é
visto, a forma como se insere na cidade, na malha urbana. Na arquitetura pombalina os valores
urbanos sobrepdem-se a vontade de cada proprietario, como fica visivel no palacio Caldas, no
antigo largo com o mesmo nome. Este edificio segue rigorosamente o modelo de fachada
pombalina e o Unico elemento que o diferencia dos restantes prédios é o eixo central que, ainda
que muito subtilmente, revela o estatuto dos seus proprietarios.

Contudo, a aristocracia ainda n&o tinha abandonado os seus “modelos” iniciais, como prova o
palacio Valadares, no largo do Carmo. Este palacio, construido depois de 1785, recusava as
fachadas joaninas e voltava as formas iniciais, conformando um volume enorme que

recuperando o aspeto exterior do casarao “seiscentista”.
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Fig. 3.125 — Localizagdo dos casos de estudo: 1.
Palacio do Brago de Prata, 2. Palacio do Conde de
Redondo, na rua de Santa Marta, 3. Palécio Azurara,
nas Portas do Sol, 4. Palacio Barbacena, 5. Palacio
Lavradio, no campo de Santa Clara, 6. Palacio do
Bardo de Porto Covo, na Lapa, 7. Palécio do Bardo
de Quintela, na rua do Alecrim, 8. Palacio do
Manteigueiro.

Fonte: reproducédo da autora sobre imagem retirada
de maps.google.pt, 2014.
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3.4. CASOS DE ESTUDO

3.4.1. PALACIO DO BRAGO DE PRATA

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

A histéria deste palacio comegou ainda na primeira metade do século XVI, com a construgéo de
uma casa modesta no extremo oriental da cidade. Em 1594, com a morte do seu proprietario, 0
edificio passou para a posse da Coroa e foi entregue ao primeiro copeiro-mor da casa real, D.
Francisco de Sousa Menezes (MATOS: 2003, p.45).

No inicio da segunda metade de seiscentos tiveram lugar as obras de ampliagéo que deram ao
edificio a conformag&o que ele hoje apresenta e que, embora sem certezas, se pensa que terdo
sido iniciativa de um filho do copeiro-mor, D. Anténio de Sousa Meneses’” que, entre 1663 e
1674, j& vivia no novo palécio do “morgadio de Marvila”, como era conhecida a propriedade’®. Foi
nestas obras de ampliagdo que se construiu o andar nobre, sobre os dois niveis ja existentes: o
piso térreo e um piso semienterrado’.

D. Anténio morreu no Ultimo quartel do século XVII, data em que o palacio passou para as maos
de familiares n&do diretos do “Brago de Prata” e caiu em sucessivas vendas e arrendamentos.
Apesar de n&o ter sofrido danos significativos no terramoto de 1755, foram indispenséveis
algumas obras de reabilitaco.

Depois de ter tido varios proprietarios e arrendatarios, em 1862 a propriedade foi adquirida pela
Companhia de Caminhos de Ferro Portugueses e, desde 1999, apds algumas intervengdes mais
profundas no edificio, esta ali instalada a sede da atual REFER. Um pouco por toda a construgéo
fica patente a sobreposicdo de varias campanhas de alteragdo e amplia¢&o do espago e, embora
se trate de um Imével de Interesse Publico, sao resultado desta Ultima campanha a alteragao da
compartimentagéo interna e aplicagéo de tetos falsos em praticamente todos os compartimentos,

bem como a construg&o do novo volume de escritorios onde antes seria o patio do palécio.

77 Foi nesta altura que nasceu a alcunha de “Brago de Prata”, quando D. Anténio perdeu um brago num confronto com os
holandeses no Brasil e, no regresso a Lisboa, a protese que envergava deu origem ao nome do palécio. Mais tarde, entre
1682 e 1684, D Antonio seria nomeado como 25° governador do Brasil.

8 Em 1688 o testamento de Antdnio de Sousa de Menezes refere o palacio Brago de Prata como uma das “casas de
Santa Apolonia” que integram o morgadio de Marvila, por si instituido (MATOS: 2003, p. 37).

79 E neste piso que se conserva uma porta representativa da arquitetura manuelina, um elemento da construgéo primitiva
do palécio.
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Fig. 3.126 - Planta de localizagdo do palacio
Braco de Prata.

Fonte: reproducdo da autora com base no
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lisboa.

Fig. 3.127 - Fachadas do palacio Brago de
Prata.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.128 — Pormenor do corpo central da
fachada do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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IIl. IMPLANTAGCAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palacio do Brago de Prata localiza-se na rua de Santa Apolonia, a época, uma zona de
transi¢do entre a ocupagdo urbana e a rural, desenhada por palacios e edificios religiosos. O
palacio conforma um volume auténomo, ndo tem construgdes contiguas e portanto ganha, logo a
partida, algum destaque sobre a envolvente, ndo deixando contudo, de se integrar na frente de
rua, do lado norte. A envolvente do palécio esta hoje muito alterada. Inicialmente a construgéo
fazia parte de um morgadio e, para além disto, estava muito préxima do rio, uma situagéo que se
veio alterando com a construgéo em aterro do caminho-de-ferro e do porto de Lisboa.

O palacio compde-se por dois volumes macigos que se dispdem quase perpendicularmente e
desenham um L: o volume principal, de planta trapezoidal, abriga a entrada principal, vestibulo e
escadaria nobre; o segundo volume, mais pequeno, desenvolve-se ao longo da rua de Santa
Apolonia®,

0O edificio tem seis fachadas, todas elas com linguagem regular e uniforme. A fachada principal,
voltada a sudoeste, apenas tem dois andares, enquanto a fachada posterior, a nordeste, tem
trés, resolvendo a dificil topografia do lugar. O jardim do edificio estava no seu tardoz, no espago

conformado pelo L, atualmente ocupado por um novo edificio de escritérios da REFER.

Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

Na fachada principal do palacio Brago de Prata distribuem-se dois niveis de seis janelas. O nivel
térreo é marcado pelo portal nobre, descentrado na fachada mas com um desenho muito sébrio
e elegante: é ladeado por pilastras sobrepostas com capitéis toscanos que suportam o
entablamento com arquitrave, friso (com triglifos e métopas) e cornija, conjunto que estabelece a
ligagdo entre o portal nobre e a janela de sacada superior, refletindo j& uma aproximagdo a
estética barroca. Sobre esta cornija estdo simetricamente colocados pinaculos sobrepostos e
adossados, numa tentativa de imprimir alguma verticalidade ao conjunto, ideia contrariada na
segunda metade do século XIX com a aplicagdo da guarda que une as trés janelas de sacada
superiores ao portal nobre.

O nivel térreo é iluminado por uma janela de peito de cada um dos lados do portal nobre, e por
trés janelas de sacada com emolduramento simples no extremo oposto. No andar nobre a luz
entra por seis janelas de sacada rematadas com um entablamento simplificado e, ao nivel do
seu pavimento, corre um friso em cantaria continuo em todo o edificio. Todas as fachadas séo
rematadas lateralmente por cunhais e, superiormente, por uma cornija sob o beirado € um
corddo, também continuos em todo o edificio. A fachada principal fica ainda marcada pela

presenca de trés goteiras de canhao no topo dos cunhais e a meio do comprimento da fachada.

8 Nao existe informagao sobre a data de construgao deste corpo. N&o se sabe se seria parte do edificio primitivo, ou se
sera o resultado das obras de ampliagdo do século XVII (MATOS: 2003, p.57).



IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Patio e escadaria nobre

A partir do portal nobre acede-se ao vestibulo principal, um espago de planta irregular, mas com
uma dimenséo consideravel®’. O espago estd segmentado em trés, pela presenca de dois
grandes arcos abatidos que atravessam toda a profundidade do vestibulo. Os quatro pilares de
sustentacdo destes arcos marcam um eixo central entre o portal e a escadaria nobre: dois dos
pilares estdo junto & parede de entrada, a ladear o portal nobre, e o0s outros dois estdo ao fundo
do vestibulo, mas avangados em relagdo a sua parede. Este avango dos pilares permite a
existéncia de uma espécie de corredor em todo o comprimento da parede do fundo do vestibulo,
a partir de onde se faz a distribui¢&o aos restantes espagos da casa.

A escadaria nobre arranca ao fundo deste, entre os dois pilares atras referidos, e desenvolve-se
ao longo de trés langos retos praticamente perpendiculares entre si descrevendo, em planta, um
U. O conjunto do vestibulo e da escadaria ocupa toda a profundidade do edificio, fazendo que
esta (ltima receba iluminagdo natural. A semelhanca do vestibulo, também a escadaria esta
decorada com silhares de azulejos seiscentistas®? de padrdo monocromo que ajudavam a

compor o “aparato cénico” da casa nobre (MATOS: 2003, p.29).

Espagos interiores e andar nobre

O andar nobre do palécio do Brago de Prata organiza-se em duas fiadas — uma voltada a
fachada principal e outra sobre o jardim.

Em todos os andares ja muito pouco se mantém fiel ao original, apenas se conserva a decoragao
do teto abobadado de uma pequena sala do andar nobre voltada a fachada sul, que se cré que
fosse o antigo oratério do palacio e, na sala sobre o vestibulo principal, conserva-se uma
abdbada de barrete de clérigo; todos os outros compartimentos estdo hoje revestidos com tetos
falsos.

81 José Sarmento de Matos apoia-se também nas elevadas dimensdes do vestibulo, na sua planta irregular e no reforgo
da parede sobre a rua de Santa Apolonia para defender a tese de que ja existia uma construgdo naquele lugar composta
por nivel térreo e piso semienterrado (MATOS: 2003, p.29).

82 http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=10482, [consultado em Margo de 2014].

Fig. 3.129 - Desenho da fachada do palacio
Brago de Prata. Escala 1:500. Redesenho da
autora.

Fonte: A casa nobre do Brago-de-Prata, 2003.

Fig. 3.130 - Vestibulo de entrada do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.131 — Desenho da escadaria do palécio.
Fonte: A casa nobre do Brago-de -Prata, 2003.

Fig. 3.132 — Escadaria do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Fig. 3.133 - Tentativa de reconstituicdo da
planta do andar nobre do palacio do Brago de
Prata a partir das paredes-mestras existentes.
Escala 1:500. Redesenho da autora.

Fonte: A casa nobre do Brago-de-Prata, 2003.

Fig. 3.134 - Espaco de distribuicdo no andar
nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.136 — Sala abobadada sobre o vestibulo
de entrada.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig.3.135 - A porta manuelina no nivel
semienterrado da casa.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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3.4.2. PALACIO DO CONDE DE REDONDO

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

Ao lado do antigo convento de Santa Marta esta situado o palacio seiscentista dos Condes de
Redondo, mandado erguer pelo sétimo ou oitavo conde de Redondo (ARAUJO: 1944, fasc. VI,
p.59) no terceiro quartel do século XVIl. Em 1686, aquando da morte do oitavo conde, D.
Francisco de Castelo Branco, sem descendéncia direta, o palacio passou para a Coroa, altura
em que serviu de local de residéncia a Dona Catarina de Braganga no seu regresso ao pais®.
No ano de 1693 é atribuido a D. Manuel Coutinho o titulo de 9° conde de Redondo que fica,
assim, na posse do palacios4.

Em 1756, na Histdria da Ruina da Cidade, o padre Manuel Portal incluiu este edificio no conjunto
de palacios que ndo sofreram danos significativos com o terramoto (ARAUJO: 1944, fasc. VI,
p.59), contudo, no final do século XVIII o edificio sofreu algumas obras de beneficia¢do pelo seu
proprietario, 0 12° conde de Redondo. J& em meados do século XX, e depois de um incéndio na
ala sul do palécio, este passou para a posse da condessa de Arnoso, época em que as
instalagdes albergaram estabelecimentos comerciais, escolas primérias e habitagao social.

Foi em 1985 que se instalou no palacio a sede da Universidade Auténoma de Lisboa. Segundo
as palavras do reitor da altura, Justino Mendes de Almeida, o palacio era uma “ruina completa”ss,
obrigando a profundas obras de adaptagao, com a colaboragéo da Dire¢do Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais, j& que o palacio é considerado um Imével de Interesse Publico e era
uma preocupacdo manter o mais possivel 0 seu carater original. Nao obstante este cuidado
inicial, o edificio ja foi alvo de inimeras alteracdes e adaptagdes as mais variadas fungdes, tendo

perdido parte significativa do que tera sido a sua imagem inicial.

IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palacio dos Condes de Redondo tem apenas uma fachada voltada a rua, a uma das principais
vias de acesso a cidade, a Rua de Santa Marta. Voltada a poente, a fachada insere-se
totalmente na frente de rua, ndo deixando, contudo de ganhar destaque sobre a sua

envolventess, A época da sua construgéo, esta zona era um arrabalde da cidade, o palécio era

8 Fonte: http.//www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6225, [consultado em Margo de 2014].

& Fonte: http.//www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6225, [consultado em Margo de 2014].

8 Fonte: http://aps-ruasdelisboacomhistria.blogspot.pt/2008/02/rua-de-santa-marta.html, [consultado em Margo de 2014].
8 A abertura da rua Alexandre Herculano é muito recente e, segundo a planta de Lisboa tragada sob a diregéo de Filipe
Folque entre 1856 e 1858, para ganhar maior visibilidade, o paldcio ndo contava com a presenga de um cruzamento,
como hoje acontece, mas apenas com um alargamento da via (ALMEIDA; RAMALHO: 2000, p.19).

Fig. 3.137 — Planta de localizagdo do palacio
Conde de Redondo.

Fonte: reprodugédo da autora com base no
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lishoa.
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Fig. 3.138 - Fachada do palacio Conde de
Redondo.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.139 — Pormenor do corpo central da
fachada.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.140 - Patio do palacio e o arranque da
escadaria principal ao fundo.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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um volume auténomo e tinha bastante espaco disponivel a sua volta, nomeadamente para
jardimé?,

O edificio é composto por dois grandes volumes. O corpo principal descreve uma planta
quadrangular, & qual é subtraido o enorme patio central, também de planta quadrangular; o
segundo corpo, com menor profundidade, esta adossado ao primeiro pelo lado sul e segue o
mesmo alinhamento da sua fachada. E este segundo corpo que deixa tdo vincada a
horizontalidade da fachada principal do edificio, com mais de 80 metros. A fachada reflete o
ligeiro declive da rua, mas a sua extrema regularidade permite ler os trés niveis do edificio: a
cave, semienterrada; o andar intermédio e andar nobre. No extremo sul deste corpo, de planta

regular e volumetria paralelepipédica, encosta-se, a igreja do antigo convento de Santa Marta.

lll. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

A longa fachada do palacio esta dividida em sete corpos demarcados por seis pilastras toscanas
em calcario, os Unicos elementos capazes de contrariar a sua monotonia e acentuada
horizontalidade®.

Os vaos estdo simetricamente dispostos no pano de fachada segundo trés niveis de 22
aberturas: a cave surge na fachada totalmente revestida por cantaria e é iluminada por pequenas
janelas gradeadas; o nivel intermédio é iluminado por janelas de sacada e o andar nobre tem as
mesmas aberturas, embora de dimensdes ligeiramente superiores. Todos os véos tém
emolduramento simples em cantaria, & excegdo do andar nobre, onde as aberturas séo
encimadas por um entablamento simplificado e protegidas por guardas de varao e no. Este nivel
ganha ainda relevo pela presenga de um friso, que une todas as sacadas, e por um corddo que
envolve todo o edificio e corre sob a cornija que remata superiormente a fachada. Lateralmente,
o edificio é rematado por dois cunhais de desenho semelhante ao das pilastras de demarcagéo
dos corpos.

A simetria do pano de fachada apenas & interrompida pelo portal nobre, que esta descentrado
para a esquerda do pano de fachada. O portal de verga reta, com decoragdo muito simples em
cantaria, é ladeado por duas pilastras toscanas encimadas por um friso com triglifos e um frontéo
triangular interrompido por um pinaculo, com uma sugestdo de outros dois pinaculos embutidos

em cada um dos seus lados.

87 A excegao do convento de Santa Marta, no existia nenhuma construgdo adossada ao palécio, razdo pela qual havia
janelas de sacada abertas na fachada norte do edificio, hoje uma fachada cega. O palacio compreendia também uma
grande propriedade agricola, alienada em 1878 para a construgdo do bairro de Camaes. (ARAUJO: 1944, fasc. VI, p.59).
8 Hoje em dia a rua de Santa Marta esta a uma cota superior aquela que tinha na época de construgéo; a imagem
exterior do palacio Conde de Redondo foi “prejudicada pela subida acentuada do nivel da rua, que cortou cerca de um
metro & altura do edificio, atarracando toda a estrutura e acentuando o seu comprimento. E bem visivel esse facto no
grande portal, agora irreconhecivel nas suas proporgdes iniciais” (MATOS: 1997, p.37).
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IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Patio e escadaria nobre

Através do portal nobre do palacio, e atravessando um pequeno vestibulo, acede-se ao patio
central do edificio. Para este espaco de planta quadrangular voltam-se, naturalmente, as quatro
fachadas internas do edificio, cujos véos se distribuem de forma simétrica ao longo de seis eixos
verticais e mantém a mesma identidade que os da fachada principal.

O patio é pavimentado e 0 seu centro animado pelo pogo seiscentista com guarda em cantaria. A
partir daqui ndo é visivel a escada nobre. O seu arranque faz-se ao fundo do patio, no centro da
fachada oposta a entrada nobre, por meio de um v@o em arco abatido que, por néo estar
resguardado por uma porta, faz da escadaria um espago de transi¢ao entre o interior e o exterior.
Esta escadaria divide-se em duas: uma arranca a esquerda e apenas permite 0 acesso ao andar
intermédio; a outra arranca & direita e garante o0 acesso até ao andar nobre. Ambas se
desenvolvem simetricamente e, enquanto a primeira apenas tem um lango, a segunda descreve
um L em planta, segundo dois tramos retos dispostos perpendicularmente entre si, sendo o
primeiro mais longo que o segundo. Todo o espago de escadaria é coberto por abdbadas de

bergo abatido que sustentam o andar superior.

Espacos interiores e andar nobre

No palécio dos condes de Redondo o péatio ndo tem um papel fundamental na organizagéo e
distribuicdo do espago interior. No andar nobre, seguindo o alinhamento da escadaria e
passando um pequeno vestibulo distribuidor, esta a porta de acesso as salas de aparato da
casa, nomeadamente, ao saldo nobre, que tera sido, em tempos, 0 maior e mais rico desta casa.
Atualmente este espago esta completamente alterado: esta dividido em varios gabinetes e
estudios de comunicagao.

Como foi dito, ao longo dos anos, e depois de todas as intervengdes por que o edificio passou,
todo o interior esta muito alterado e mesmo as salas principais foram transformadas em salas de
aula ou auditérios. Conservam-se algumas salas com tetos apainelados ou de masseira, bem
como alguns trabalhos em estuque no andar nobre, mas o edificio esta tdo descaracterizado que

se torna dificil perceber como seria originalmente a sua espacialidade.

Fig. 3.141 — Desenho da fachada do palacio
Conde de Redondo. Escala 1:500. Redesenho
da autora.

Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.

Fig. 3.142 — Primeiro troco da escadaria do
palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.143 — A escadaria de acesso ao andar
nobre e, ao fundo, o pequeno vestibulo
distribuidor.

Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Fig. 3.146 — Planta do andar nobre do palécio
Conde de Redondo. Escala 1:500. Redesenho
da autora. Tentativa de reconstituicao.

Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.

Fig. 3.144 - Antiga sala de aparato do palécio,
colocada sobre o portal nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

@ e

Fig. 3.145 — Sala com teto de masseira no
andar nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2014.




3.4.3. PALACIO AZURARA

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

O palacio Azurara esta construido junto a uma das portas da antiga cerca Moura, as Portas do
Sol, e integra algumas construcdes pré-existentes apoiadas na muralha, o que explica a
incorporagdo de uma das suas torres e a planta irregular.

Embora ndo se saiba quem o terd mandado erguer, aponta-se a segunda metade do século XVII
como periodo de construgdo do edificio mas, naturalmente, ele hoje ¢ reflexo de varios séculos
de historia e de inumeras ampliagdes e intervengdes. No inicio do século XVIII o palacio foi
adquirido por Bernardo Luis da Camara Sotto Mayor, o responsavel pelas obras de alteragéo da
escadaria nobre e pela aplicagéo de azulejos nas suas paredess®.

O edificio sofreu poucos danos com o terramoto de 1755, contudo foram indispenséaveis algumas
obras de restauro. No final deste século o palacio foi adquirido por Jodo Antonio Salter de
Mendonga (1746-1825), o primeiro visconde de Azurara®, que deu o nome ao palacio. Em 1870,
pela inexisténcia de descendentes do segundo visconde de Azurara, o edificio foi vendido a
Pedro da Cunha, que o deixa a um conjunto de herdeiros.

Com a entrada no século XX, o edificio perdeu por completo a sua fungéo primeira e, logo depois
de 1900, estiveram instalados no palécio o Estado-Maior do Exército, um colégio religioso e um
hospicio. Em 1947 o edificio foi adquirido pelo banqueiro e colecionador de arte Ricardo Espirito
Santo Silva para ai expor a sua cole¢do pessoal de mobilidrio, ourivesaria e cerdmica dos
séculos XVII ao XIX, como uma encenagéo do ambiente aristocratico portugués. As obras de
adaptacdo foram assinadas pelo arquiteto Raul Lino que, entre outras coisas, aumentou o pé-
direito de parte do sétdo e retirou algumas paredes divisérias no andar nobre®. E também nesta
campanha de obras que se remove 0 reboco que até aqui cobria a torre da cerca Moura, se
retiram os azulejos oitocentistas que revestiam a fachada principal e se faz o tratamento e
restauro de cantarias, pinturas e painéis de azulejos.

Com o objetivo de defender as Artes Decorativas Portuguesas, em 1953 o colecionador doa o
edificio e parte da sua colegdo pessoal ao Estado e é inaugurado o Museu-Escola de Artes
Decorativas, fungdo que ainda hoje guarda. No final do século XX o museu foi ampliado e sofreu
novas modificagbes, capazes de o adaptar as exigéncias do século que entdo entrava®.

Atualmente o edificio esta classificado como Imével de Interesse Publico.

8 Fonte: http.//www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3194, [consultado em Margo de 2014].

9 E a pedra de armas do primeiro visconde de Azurara que esta colocada desde 1790 sobre a porta do saldo nobre, ano
em que também se fizeram obras de ampliagdo do palécio e de decoragdo das salas Hexagonal, de D. Maria e da
Musica.

Fonte: http.//iwww.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3194, [consultado em Margo de 2014].

91 Estas paredes demolidas ndo faziam parte da construgéo original, seriam o resultado de uma intervencéo recente.
Fonte: http.//www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3194, [consultado em Margo de 2014].

92 Destas intervengdes, decorridas entre 1991 e 1993, fazem parte a instalagdo do ascensor, do sistema de ar
condicionado e a montagem de sistemas de seguranca.

N



Azurara.
Fonte:  reprodugdo da  autora  sobre
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lisboa.

Fig. 3.149 — Pormenor do portal nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palacio Azurara localiza-se na encosta nascente da colina do Castelo de Sao Jorge, no limite
da antiga cerca Moura e, apesar de estar inserido na malha irregular caracteristica da cidade
medieval, o palacio conforma um volume praticamente auténomo, pois ndo se insere num
quarteirdo tipico e € em grande parte responsavel pelo desenho dos espagos a sua volta.
Embora esteja implantado na encosta, o edificio assenta sobre uma plataforma relativamente
plana, o Largo das Portas do Sol, para onde tem voltada a sua fachada principal. Esta fachada
estad orientada a norte e, tratando-se de um edificio com dois gavetos, as restantes fachadas
enfrentem o Largo de Santa Luzia, a nascente, e a Travessa de Santa Luzia, a sul.

Erguido sobre fundagbes mais antigas, este palacio seiscentista deixa clara a intengdo de se
adaptar ao lugar e a sua morfologia. O edificio esté integrado no largo mas n&o deixa, contudo,
de ganhar algum destaque perante as demais construgdes.

A sua planta irregular, em conjunto com os quatro pisos do edificio, cinco na torre, desenham
uma volumetria bastante macica com um pequeno patio interior. Todas as suas fachadas se
caracterizam pela sobriedade e regularidade das proporgdes e distribuicdo dos vaos destacando-

se, obviamente, a fachada principal e o portal nobre.

Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

Todas as fachadas do palacio Azurara tém linguagem muito semelhante, contribuindo para uma
leitura de conjunto. Sao bastante regulares e equilibradas quanto a distribuicio dos vaos, através
dos quais podem adivinhar-se 0s quatro niveis da casa: o nivel térreo; a sobreloja e o terceiro
piso, com janelas de peito; o andar nobre, o Ultimo piso, € o Unico iluminado por janelas de
sacada. Estas janelas sao protegidas por guardas em ferro de vardo e né e sdo rematadas
superiormente por um entablamento simplificado que, em conjunto com o friso que une todas
estas janelas a altura do pavimento, ddo a este piso maior importéncia relativamente aos
restantes.

Como foi dito, 0 palacio integra uma torre da cerca Moura, visivel na fachada principal desde a
intervencdo de 1947. Se apenas se considerar a construgdo seis-setecentista, excluindo,
portanto, a torre, ha uma simetria evidente na fachada, que se compde por cinco eixos verticais,
dos quais o central esta dominado pelo portal nobre. Este portal, que em altura corresponde aos
trés primeiros pisos do edificio, & ladeado por pilastras sobrepostas que o0 acompanham em toda
a sua altura. Sobre estas pilastras assenta o entablamento dérico também ladeado por volutas

que sugerem um frontdo interrompido. Cada uma das volutas esta encimada por pinaculos

Fonte: http.//www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3194, [consultado em Margo de 2014].



sobrepostos embutidos que, em conjunto com as volutas, enquadram um espaldar com floréo ao
centro rematado por um frontéo triangular.

Esta fachada é rematada inferiormente por um embasamento em cantaria que cobre todo o nivel
térreo e, superiormente, por uma cornija sob beirado; lateralmente os remates fazem-se por
recurso a dois cunhais. As restantes fachadas mantém uma linguagem muito semelhante, a
Unica excecdo € a fachada sul, onde surgem quatro janelas de trapeira, resultado de uma
intervencg&o posterior.

IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

O portal nobre seiscentista garante 0 acesso ao vestibulo de entrada do palacio, um espago
seccionado por dois arcos de volta perfeita em cantaria, um deles aberto na espessura da cerca
Moura. As paredes deste espacgo estdo revestidas com silhares de azulejos azuis e brancos e
seu teto do tipo “saia-camisa” é decorado com algumas pinturas®.

O vestibulo de entrada, de planta retangular, € o principal espago distribuidor da casa, a partir do
qual arranca, a direita, a escadaria nobre, que se desenvolve ao longo de quatro langos retos: os
dois primeiros langos dispdem-se perpendicularmente, o terceiro esta alinhado com o anterior e
0 Ultimo paralelamente ao terceiro, mas em sentido oposto. As paredes da escadaria estdo
integralmente revestidas com lambrins de azulejos de época posterior, de onde se destacam
algumas figuras de convite. O segundo lango da escadaria da acesso ao segundo andar, ao

nivel do patio principal, enquanto o terceiro lango permite o acesso ao andar nobre.

9 Os azulejos que revestem as paredes do vestibulo vém da antiga capela do palécio e as pinturas que revestem o seu
teto s&o resultado da intervengao de meados do século XX e feitas “com base num desenho de um fragmento de um teto
do século XVII".

Fonte: http.//www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3194, [consultado em Margo de 2014].

Fig. 3.150 — Vestibulo de entrada do palacio
Azurara e arranque da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.151 — Desenho da fachada do palécio
Azurara. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.

Fig. 3.152 - Desenho da escadaria do palacio
Azurara.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.

Fig. 3.153 - Segundo e terceiro langos da
escadaria nobre do palécio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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No palacio Azurara o andar nobre corresponde ao terceiro andar, onde as salas se desenvolvem
em torno do pétio central da casa, mas destaca-se, naturalmente, o saldo nobre, o primeiro
espago visivel desde o topo da escadaria. Este espago, de planta aproximadamente
quadrangular, tem as suas paredes revestidas por lambrins de azulejos setecentistas azuis e
brancos com algumas composicées figurativas € o seu teto esta decorado com trabalhos de
estuque em estilo rococd, resultado de intervengbes posteriores. Originalmente este saldo
comunicava com o oratorio do palécio, espago que ja ndo se conserva.

Como era normal na época, as salas sucedem-se umas as outras, e a partir do saldo nobre pode

aceder-se a sala Elitica e & sala Hexagonal, iluminada por um lanternim de base octogonal e

Fig. 3.154 — Trogo final da escadaria. com decoragao neoclassica nas paredes e teto simulando trabalhos em estuque. A este espaco
Fonte: fotografia da autora, 2014. sucede-se a sala de D. Maria, de planta regular, que combina os silhares de azulejos policromos
com as pinturas neoclassicas ao gosto da rainha, justificando o nome da sala.

O ultimo nivel, 0 mezanino, cujo pé-direito original seria mais baixo, conserva ainda algumas
salas revestidas com azulejos setecentistas. Embora se possa considerar que o palacio Azurara
mantém em grande parte 0 seu carater original e se encontra em bom estado de conservagéo, o
seu interior, e exterior, ndo deixam de testemunhar as varias ocupagdes que o edificio j& alojou.

O pétio do palécio ocupa um espago pavimentado de planta retangular, em cujo centro esta o

pogo, protegido por uma guarda em pedra. Tanto nas suas proporgdes como na sua distribuicao,
Fig. 3.155 — Saldo nobre do palacio. os vaos do patio s&o um pouco irregulares, refletindo as varias intervengdes por que o edificio
Fonte: fotografia da autora, 2014.

passou.

1. Escadaria nobre
2. Salao nobre

3. Sala Elitica

4, Sala Hexagonal
5. Sala Dona Maria |
6. Sala D. José

7. Quartos de D. José e Dona Maria

Fig. 3.156 — Patio do palacio, no segundo
andar.
Fonte. Fotografia da autora, 2014.

8. Sala das vitrinas

9. Sala Cadaval

Fig. 3.157 — Planta do andar nobre do palécio
Azurara. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Tentativa de reconstituigao.

Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.

Largo das Portas do Sol
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3.4.4. PALACIO BARBACENA

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

No final do segundo quartel do século XVIII, o palacio foi mandado erguer no Campo de Santa
Clara por Martinho Velho de Oldenburgo, um alemao ligado aos monopdlios reais (MATOS:
1997, p.45) que entregou o projeto do paldcio a Manuel da Costa Negreiros®, o arquiteto
responsavel pelo trago barroco joanino das suas fachadas.

A semelhanca dos outros palécios vizinhos, o edificio sofreu danos pouco significativos com o
terramoto de 1755. Pedro Miguel afirma que este palacio “sé no periodo josefino foi adquirido em
hasta publica pelos viscondes de Barbacena” (MIGUEL: 2012, vol. Il, p,87) e permaneceu na
posse da familia até 1854, altura em que morreu o sétimo visconde de Barbacena. Em 1864 o
palacio setecentista foi comprado em leildo pelo Patriarcado, para residéncia dos prelados da
capital, mas ainda no final desse século seria adquirido pelo Estado para ai alojar o Ministério da
Guerra que utilizou o edificio como hospital militar.

Seguiram-se sucessivas obras de remodelagdo e adaptagdo para as varias fungbes que o
palacio viria a albergar ao longo do tempo e, em 1925, instalou-se ali a Messe dos Oficiais do

Exército, fungéo que ainda hoje o edificio conserva.

IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palécio Barbacena localiza-se no campo de Santa Clara, no exterior das antigas muralhas
fernandinas, no termo da cidade setecentista onde, nesta altura, se comegavam a construir
algumas casas nobres.

O volume macigo desenvolve-se segundo uma planta aproximadamente quadrangular, de gaveto
entre a rua da Veronica, a nascente, € 0 campo de Santa Clara, a sul, para onde se volta a
fachada principal. Atualmente o palacio insere-se num quarteirdo, contudo, as suas fachadas
nao deixam de se evidenciar pela sua volumetria macica e pela sua expressdo barroca. O
terreno de implantagdo tem alguma diferenga de cotas, mais percetivel na fachada voltada a rua
da Veronica do que na fachada principal, onde se leem os quatro niveis internos do edificio.

Até ha pouco tempo, o palacio conservava, a cota do piso intermédio, o patio central, ao fundo
do qual se disponha uma escadaria de acesso ao jardim posterior, hoje completamente

desfigurados e preenchidos, em parte, por construgdes anexas.

% Manuel da Costa Negreiros (1701-1750) formou-se na Aula do Pago, no convento de Mafra, de onde recebeu algumas
influéncias, visiveis nos seus trabalhos. E autor do projeto da igreja de Santo Estevao, em Alfama e da remodelacdo de
1735 do pago da Bemposta. Colaborou nas obras do palacio das Necessidades e, em 1740, tornou-se arquiteto da Casa
do Infantado (BERGER: 1994, pp. 178-183).

Fig. 3.158 — Planta de localizagdo do palacio
Barbacena.

Fonte: reprodugéo da autora com base no
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lisboa.
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Fig. 3.159 - Fachadas do palécio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.160 — Pormenor do corpo central da
fachada.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.161 — Pormenor do torredo lateral da
fachada.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

O palacio Barbacena exibe uma imagem exterior muito prépria, que recupera alguns elementos
préprios da casa nobre “seiscentista’ e conjuga-os com elementos singulares do barroco joanino.
S&o exemplo do primeiro caso 0s enormes cunhais barrocos que surgem aqui revestidos em
cantaria que, ao nivel do andar nobre, estdo decorados com estipites, um elemento j& proprio da
estética barroca.

No pano de fachada principal distribuem-se regular e simetricamente quatro niveis de janelas,
mas n&o é evidente a demarcag&o do seu corpo central que se distingue muito subtilmente pela
presenca de dois portais nobres reportando, novamente, para a casa palaciana “seiscentista”.
Articuladas com cada um destes portais estao duas janelas de sacada, correspondentes ao nivel
intermédio. Esta opg&o traduz outra novidade, j& que este piso ganha maior expresséo na
fachada e atenua a rigida hierarquia estabelecida entre os andares. No restante piso a
iluminagao consegue-se por janelas de peito lintel curvo, cujo remate superior se une as janelas
de sacada do andar nobre por recurso a misulas.

No andar nobre n&o existe distingéo entre as janelas do corpo central da fachada e as restantes.
Todas as aberturas s&o rematadas por uma cornija policurvada que sugere a presenca de um
frontdo sobre lintel curvo. Ao nivel do pavimento deste andar e do andar intermédio correm frisos
em cantaria que acentuam a horizontalidade do volume, de certa forma contrariada pelos
cunhais laterais. O remate superior do edificio é feito por uma imponente cornija que encima um

cordao e esconde 0 mezanino recuado.

IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Embora o corpo central da fachada tenha dois portais nobres, ambos de igual valor, apenas o do
lado poente d& acesso ao vestibulo principal do palécio, de planta retangular onde todos os vaos
se distribuem segundo uma rigorosa simetria. Centrado na parede do fundo do vestibulo, em
eixo com o portal nobre, esta o vdo em arco de volta perfeita de acesso a escadaria principal,
com decoragdes em cantaria proprias do periodo que se atravessava. O espago é ainda
marcado por quatro conjuntos de porta-janela, um dos quais falso, prova da rigorosa simetria que
0 arquiteto pretendia imprimir. Todas as paredes séo revestidas com lambrins de azulejos
setecentistas, parte da decorag&o original, e a sua cobertura é uma abdbada de bergo abatida
com penetragdes, assente sobre uma cornija.

No paldcio Barbacena, a escadaria ganha uma dindmica significativa. Como foi dito, a escada
arranca ao fundo do vestibulo de entrada, de onde é possivel ver os seus primeiros degraus. A
partir daqui seguem-se trés lancos até ao andar intermédio: o primeiro lango coloca-se
paralelamente & fachada, o segundo desenvolve-se paralelamente ao anterior ¢ 0 mesmo

acontece com o terceiro lango



ao segundo, e o terceiro lango desenvolve-se perpendicularmente ao anterior. Do patamar de
rececao do andar intermédio até ao andar nobre a escadaria compreende trés novos langos,
dispostos perpendicularmente entre si.

Até ao andar intermédio a estrutura é ininterruptamente coberta por abébadas de bergo ou de
arestas (nos patamares) mas, daqui em diante, a escada toma outra dimensé&o e espacialidade:
recebe luz natural do patio e esta coberta por uma Unica abobada no cimo do edificio, conferindo
ao espago um pé-direito enorme, uma mudanga que quase sugere tratar-se de duas escadarias
diferentes. A transi¢éo entre as “duas” escadarias, no piso intermédio, introduz também maior
expressividade ao lugar, dada a articulagao entre o patamar de recegéo da escada e o corredor
de distribuicao daquele piso.

Todo o desenvolvimento da escadaria € acompanhado por lambrins de azulejos figurativos azuis

e brancos animados com figuras de convite, também estes da decoragéo original.

A semelhanga do que acontecia no vestibulo de entrada, também no andar nobre fica patente a
tentativa de atingir uma simetria perfeita na distribuigdo dos véos, deste modo, surgindo os falsos
vaos de que é exemplo a porta colocada no alinhamento do Ultimo lango da escadaria que,
assim, permite a rigorosa simetria deste espaco.

Todo o espago interior se organiza a volta do patio principal e da escadaria, adossada a sua
parede sul e, portanto, ainda se mantém a comunicacao interior entre salas contiguas.

No andar nobre, sobre a fachada principal, dispdem-se as salas de aparato da casa, enquanto
0s espagos mais intimos se voltavam a fachada nascente; a norte do patio desenvolve-se um
pequeno corredor que permite a comunicagéo direta entre as alas nascente e poente do palécio.
Da decoragéo interior preserva-se o antigo oratério, ao lado da escadaria, bem como alguns
conjuntos azulejares setecentistas, contudo o edificio estd muito alterado e s&o inumeros os
acrescentos e alteragdes de que foi alvo.

Com as novas fungdes do edificio, as salas do andar nobre foram transformadas em sala de

refeigdes, bar, sala de estar e cozinha, na ala poente do edificio.

Fig. 3.162 — Vestibulo de entrada e arranque da
escadaria do palacio. Ainda na parede do fundo,
¢ falso o conjunto porta-janela a direita da
escadaria.

Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.163 — A escadaria no andar intermédio e
a sua continuacéo até ao andar nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.164 - Desenho da escadaria do palacio
Barbacena.

. Arranque da escadaria a partir do vestibulo;

Il. Transicdo entre a “primeira” e a “segunda”
escadaria, no andar intermédio;

1. Desenvolvimento da escadaria até ao andar
nobre.

Fonte: Messe dos Oficiais de Lisboa.

Fig. 3.165 - Ultimo trogo da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Fig. 3.167 — Planta do andar nobre do palacio
Barbacena. Escala 1:500. Redesenho da
autora. Tentativa de reconstituigéo.

Fonte: Messe dos Oficiais de Lisboa.

Fig. 3.168 — Cimo da escadaria do palacio e
distribuicéo do espaco interior.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Y .
\

Fig. 3.169 - Antiga sala do palécio, hoje
transformada em sala de refeigoes.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.170 - Patio posterior do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

98

Campo de Santa Clara

1. Pétio principal
2. Escadaria nobre
3. Saldo nobre

4. Oratério



3.4.5. PALACIO DOS MARQUESES DE LAVRADIO

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

A histéria do palacio Lavradio remonta ao século XVI, quando existiam no seu lugar algumas
casas nobres dos descendentes de D. Francisco de Almeida, o primeiro vice-rei da india. Por
sucessivas herangas, as casas e terrenos estavam na posse do terceiro conde de Avintes, que
as vendeu ao seu irm&o, D. Tomas de Almeida, o primeiro cardeal patriarca de Lisboa. Ainda
nesse ano o cardeal iniciou as obras do seu novo palécio, segundo um projeto muito préprio e
definidor da arquitetura joanina, embora se desconhega a sua autoria (MIGUEL: 2012, vol. Il
p.153).

As obras do edificio estariam concluidas em 1740 (MIGUEL: 2012, vol. Il, p.155), e pouco tempo
depois, no inicio da década de 50, o cardeal doou o palacio ao seu sobrinho, D. Anténio de
Almeida, o quarto conde de Avintes, primeiro marqués de Lavradio e vice-rei do Brasil. O novo
palacio sofreu poucos danos com o terramoto de 1755 e a familia conseguiu manté-lo na sua
posse até a morte do quinto marqués de Lavradio, em 1874. No ano seguinte, o edificio foi “a
praga” e foi adquirido pelo Estado, ano em que se fizeram obras de adaptagéo para a instalagao
dos Tribunais Militares, cuja extingdo, em 2007, deu lugar & acomodacéo no edificio da Dire¢éo

de Infraestruturas e Direcdo de Histdria e Cultura Militar.

IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palacio dos marqueses de Lavradio localiza-se no Campo de Santa Clara em frente ao atual
jardim Botto Machado, um antigo terreiro ajardinado em 1865. Originalmente, o palacio ocupava
sensivelmente metade do quarteirdo onde se insere%, e desenvolvia-se segundo uma planta em
U com patio na parte posterior. A sua fachada principal volta-se ao Campo de Santa Clara, a sul,
e as fachadas nascente e poente voltam-se as travessas das Freiras e do conde de Avintes,
respetivamente.

Exteriormente, o edificio ganha destaque pela sua imagem imponente e prima pela regularidade
e equilibrio no alinhamento e articulagdo dos vaos dos trés pisos, evidenciando uma volumetria

macica a qual sio subtraidos trés patios de planta regular.

9 Atualmente o edificio ocupa a totalidade deste quarteirdo, mas estas obras de ampliagdo sao muito recentes, datam da
década de 50 do século XX.

Fig. 3.171 - Planta de localizagdo do palacio
Lavradio.

Fonte: reprodugédo da autora com base no
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lishoa.

Fig. 3.172 — Fachada principal do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Fig. 3.173 — Pormenor do corpo central da
fachada.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.174 - Vestibulo de entrada do palacio e
arranque da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.175 - Desenvolvimento da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

Na fachada principal do palacio Lavradio leem-se duas ordens de janelas sobre o nivel térreo,
rigorosamente alinhadas segundo um eixo de simetria ao centro da fachada.

Pelo recurso a duas pilastras, o pano de fachada divide-se em trés corpos, dos quais o corpo
central ganha maior relevo, desde logo, pela escadaria exterior de acesso ao portal nobre, de um
s6 lango, mas “que reforca a pompa das entradas e das saidas, assim solenemente marcadas
pelos degraus que era preciso flanquear a vista de todos” (MATOS: 1997, p.44).

O nivel térreo deste corpo central esta integralmente revestido com silhares de junta fendida, de
onde se subtrai o portal nobre em arco de volta perfeita. Este vao é ladeado por pilastras que,
em conjunto com misulas adossadas, suportam a sacada da janela superior, também em arco de
volta perfeita e rematada por um pequeno frontdo curvo sustentado por misulas. Esta janela
abre-se para uma varanda, maior que as restantes e protegida por uma guarda em ferro forjado.
De cada um dos seus lados abre-se uma janela de peito de lintel reto encimado por cornijas
curvas.

Nos dois panos laterais permanece a regularidade e simetria na distribuigao dos vaos. As janelas
de sacada do andar nobre sdo rematadas superiormente por um lintel curvo encimado por
cornija angular, e as suas varandas apoiam-se sobre as misulas inseridas na moldura das
janelas do piso inferior, articulando os dois pisos e reduzindo a hierarquia entre eles. A simetria
apenas é atenuada no nivel térreo, onde o corpo poente da fachada é iluminado por pequenas
janelas gradeadas que, no corpo oposto, séo substituidas por portais.

O nivel térreo é integralmente revestido por cantaria, acentuando a ideia de embasamento do
edificio. Lateralmente, o pano de fachada é rematado por dois cunhais apilastrados e,
superiormente, por um corddo sobre as janelas de sacada, entablamento e balaustrada,
interrompida por um front&o triangular que evidencia o centro da fachada®.

Entre a fachada principal e as restantes € notéria alguma diferenciagao, causada, em parte, pela
acentuada diminuigao da escala das ruas, situagdo mais evidente na fachada poente, em que o
declive da rua é maior e, portanto, a determinada altura, as janelas de sacada dao lugar a

janelas de peito deixando revelar, de certo modo, a menor importancia dos espagos interiores.

% As estatuas que encimam o frontdo e a balaustrada do edificio apenas foram colocadas por ocasido da instalagéo dos
Tribunais Militares no edificio (ARAUJO: 1944, fasc, IV, p.40).



IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Patio e escadaria nobre

Depois de transposta a escadaria exterior e o portal nobre, o primeiro espago interior é o
vestibulo principal do palacio; um espago, de planta retangular e pé-direito duplo, coberto por
uma abdbada de barrete de clérigo assente sobre cornija.

O vestibulo sobressai pela sua regularidade e pela simetria na distribuigio dos véos. Os lambrins
de azulejos policromos da segunda metade do século XVIII que preenchem as paredes laterais
do espago sdo interrompidos, nos extremos, pelos vaos de acesso aos espagos de servigo do
nivel térreo. A parede do fundo é integralmente revestida com cantaria, de onde é suprimido o
vao em arco de volta perfeita de acesso a escadaria de aparato, cujo desenvolvimento é, em
parte, visivel desde aqui.

Os degraus de recegao da escadaria estdo ainda no espago do vestibulo mas, a partir daqui, a
escada reparte-se em duas, que se desenvolvem de forma simétrica em trés langos,
descrevendo um U em planta. O acesso ao nivel intermédio faz-se através do primeiro lango da
escadaria, o Unico coberto por uma abdbada de bergo rebaixada; daqui em diante torna-se
percetivel a dimens&o do espaco dedicado a escadaria, cujo pé-direito toma a altura total do
edificio.

Parte da monumentalidade do edificio é confiada a esta estrutura, coberta por uma abdbada de
barrete de clérigo e iluminada com quatro janeldes voltados aos patios. As paredes da escadaria
s80 decoradas com lambrins de azulejos do final do século XVIIl e, no cimo da escadaria, no

lado sul, dispde-se uma varanda, protegida por balaustradas em cantaria.

i

Espagos interiores e andar nobre

A organizagéo interior do palacio do Lavradio segue um modelo muito proprio. A partir do topo da
escadaria distribuem-se as duas “alas” do palacio: os espagos voltados ao patio%”, os mais

privados, e 0s espagos voltados a fachada principal, as salas de rece¢do ou aparato.

9 Qriginalmente este patio estava praticamente a cota do andar nobre mas, ja no século XX, foi posteriormente
rebaixado para permitir a entrada de luz natural para o piso intermédio.

Fig. 3.176 — Topo da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.177 - O antigo oratério da casa visto
desde o patamar superior da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.178 - Desenho da escadaria do palacio
Lavradio. Escala 1:500. Redesenho da autora.

. Arranque da escadaria a partir do vestibulo.

Il. Langos finais da escadaria até ao andar
nobre.

Fonte: Diregéo de Histdria e Cultura Militar

Fig. 3.179 — Pétio do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.



Fig. 3.180 - Sala vaga.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.181 - Antigo saldo nobre do palécio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.182 — Planta do andar nobre do palécio
Lavradio. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Tentativa de reconstitui¢éo.

Fonte: Diregao de Historia e Cultura Militar.

Fig. 3.183 - Sala branca.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

O antigo oratorio® ocupava o centro da fachada voltada ao pétio, era ladeado pela sacristia e por
um escritorio, a poente e nascente, respetivamente.

A partir da varanda da escadaria referida atras, acede-se a sala vaga e, em frente, ocupando o
centro da fachada, estaria a biblioteca da casa, ladeada pela sala dos painéis e dos panos de
ras, a nascente e, a poente, pelas salas amarela e branca. As areas voltadas as fachadas
laterais estavam reservadas aos quartos de cama dos proprietarios da casa.

E bastante evidente a existéncia de um eixo de simetria que une a fachada principal & fachada
do jardim e que organiza os espagos mais importantes do palacio.

O nivel intermédio apresenta menor riqueza decorativa e espacial, mas manteria algumas
fungdes “nobres”, como as duas salas de jantar, sobre a fachada principal, e os quartos de cama
de familiares, voltados & fachada poente. O nivel térreo estava destinado as areas de servigo:
cocheiras e cavalarigas a nascente, e casa do guarda, a poente. Ainda neste piso, ao fundo do
vestibulo principal, estava a cozinha.

Um pouco por todo o edificio se conservam varios silhares da decoragao original do palacio ou
posterior, mas com a instalag&o dos Tribunais Militares, em 1875, houve algumas alteragdes no

edificio, sobretudo na sua decoragdo, altura em que praticamente todas as abdbadas foram

revestidas com estuques.

1. Escadaria nobre
2. Sala vaga

3. Salao nobre

4. Sala de rececao
5. Sala amarela

6. Sala branca

7. Sala do docel
8. Quarto de cama
9. Quarto de cama

10. Sala dos painéis

12. Oratério
13. Sacristia

14. Gabinete

9% O oratorio foi transformado num vestibulo de distribuicdo aquando da instalagdo dos Tribunais Militares no edificio
(MIGUEL: 2012, vol. Il, p.155).

11. Sala dos panos de ras



3.4.6. PALACIO DO BARAO DE PORTO COvO

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

Este palacio foi mandado erguer por Jacinto Fernandes Bandeira (1745-1806), um nortenho de
familias modestas que veio para Lisboa ainda muito novo. Em 1755 trabalhava como “margano”
de mercearia e, em 1764, era dado como caixeiro (ROMAO: 2001, p.26). Descrito como um
homem com “espirito de iniciativa e capacidade de trabalho” (ROMAO: 2001, p.31) foi durante o
governo de Marqués de Pombal que acumulou fortuna e ganhou notoriedade e poder, pela sua
participagdo em varios monopolios reais®. Outro grande contributo para a sua fortuna foi a
heranga que recebeu do seu ex-patrdo e sécio José Alves Bandeira — parte do contrato das
baleias e do sal do Brasil € um conjunto de terrenos na Lapa'®. Foi nestes terrenos, onde ja
existiam algumas casas que, em 1770, Bandeira mandou edificar o seu palacio, aproveitando
parte dos edificios pré-existentes?o'.

O capitalista foi um dos mecenas da construgdo do Teatro Opera de So Carlos e mais tarde,
em 1805, ser-lhe-ia concedido o titulo de bardo de Porto Covo'%2, e veria reconhecido o seu
papel determinante no estabelecimento da povoagao de Porto Covo.

O palé&cio foi palco de algumas das maiores festas da cidade e permaneceu na familia até 1941,
mas “a historia destes palacios esta intimamente ligada a dos seus proprietérios e acompanha as
vicissitudes das suas vidas” (ROMAO: 2001, p.119) e, nesse ano, o edificio setecentista foi
alienado e comprado pelo Estado Britdnico para ai instalar a sua Embaixada. A instituicdo
funcionou no palacio até 1995, ano em que este foi adquirido pela companhia de seguros
Lusitania. O projeto de restauro e adaptagdo do palacio, com o objetivo de o aproximar do seu
desenho original, ficou a cargo do arquiteto Frederico Valsassina'03.

A capela do palacio compde um edificio adossado a norte e tem, portanto, acesso independente.
Em 1943 foi comprada pelo Patriarcado de Lisboa e desde essa altura que esta encerrada ao
culto e o seu interior foi praticamente todo destruido (ROMAQ: 2001, pp. 63-64).

9 Na década de 80, Bandeira conseguiu o contrato do tabaco para Espanha e o monopélio do pau-brasil; esteve também
ligado a construgdo de navios e a criagdo das reais fabricas de lanificios e de papel, tornando-se um dos homens mais
ricos da capital.

100 A urbanizagéo do bairro da Lapa comega logo apds o terramoto de 1755 e desenvolve-se muito rapidamente por trés
razdes essenciais: primeiro, por estar destruida a zona central da cidade; segundo, pela morosa limpeza dos locais
afetados e, terceiro, pela “orografia e orientagdo geografica da zona da Lapa”, uma ligeira encosta voltada a sul, com
“excelentes ares, uma vista inigualavel sobre o rio Tejo”. Perante a falta de condi¢des no centro da cidade e, obviamente,
para rentabilizar os seus terrenos, as freiras Trinas rapidamente deram inicio aos trabalhos e, em 1756 ja o terreno
estava parcelado e as ruas tragadas. (ROMAO: 2001, pp.24-26).

101 Destas construgbes conservam-se as abobadas em tijolo maci¢o que cobrem as antigas cavalarigas do palacio, no
seu extremo sul.

102 Jacinto Fernandes Bandeira recebeu o primeiro baronato financeiro atribuido em Portugal, pela rainha D. Maria I; foi
seguido por Joaquim Pedro Quintela, o bardo de Quintela, (cujo palacio sera também estudado mais a frente neste
trabalho).

103 Nesta intervengdo foram retiradas paredes divisorias, tetos falsos, condutas de ar, portas blindadas e foram
recuperadas todas as pinturas e painéis de azulejos.
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Fig. 3.184 — Planta de localizacdo do palacio
Baré&o de Porto Covo.

Fonte: reproducdo da autora com base no
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lishoa.

Fig. 3.185 - Fachada do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.186 — Pormenor do corpo central da
fachada.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

104

IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palacio de Porto Covo estd implantado na Lapa, uma das zonas de ampliagéo da cidade do
tempo de Pombal, portanto, ainda com bastante espago disponivel para construgao. O edificio
integra a frente da rua de S. Domingos a Lapa, uma rua com algum declive para onde se volta a
fachada principal, a nascente; a sua fachada posterior orienta-se, naturalmente, a poente, ao
jardim, que ainda hoje se conserva.

Em planta, o edificio compde-se por um corpo retangular, praticamente regular, em cujas
extremidades estdo adossados dois corpos mais pequenos que apenas ganham expressdo na
fachada posterior. O edificio destaca-se pelo desenho das suas fachadas, mas também pela sua
volumetria e pelo seu carater assumidamente horizontal, realgado pelo enorme comprimento da

sua fachada em relag8o aos seus dois pisos.

Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

Excluindo a capela, o desenho da fachada do edificio é ritmado por pilastras que se distribuem
nela simetricamente e “agrupam” os 15 eixos verticais que organizam todos os vdo. O corpo
principal ocupa 0s trés eixos centrais e estd demarcado por duas pilastras rematadas por um
frontdo triangular, em cujo timpano esta representada a pedra de armas do segundo visconde de
Porto Covo, aplicada em 1825 (ROMAQ: 2001, p.62).

O portal nobre, em arco de volta perfeita, & ladeado por pilastras que tém adossadas as misulas
de suporte da varanda superior, recuperando um conjunto caracteristico do barroco joanino. O
portal é ladeado por duas janelas de peito de verga reta e, para conferir maior grandeza a esta
seccdo da fachada, as trés janelas de sacada ao nivel do andar nobre estdo unidas por uma
varanda com flores pintados a outro velho. Todas as janelas de sacada do andar nobre tém
lintel curvo e s&o rematadas por uma cornija angular. A Unica excegédo a esta regra é a janela
central da fachada, rematada em arco de volta perfeita e encimada por uma cornija mistilinea
que sugere a meméria de um pequeno frontao.

Para além do portal nobre, o nivel térreo € acessivel ainda por outros dois portais, de verga
curva, e iluminado por janelas de peito. A fachada do palacio é rematada superiormente por
cornija e uma platibanda que esconde o telhado, onde se abrem quatro trapeiras?04.

Novamente com recurso a pilastras, a fachada da capela, de nave Unica, € dividida em trés
seccdes, destacando-se a central. O seu portal, em arco abatido, € rematado por um frontdo
curvo aberto, que toca a pedra de peito da janela em arco de volta perfeita superior a ele. Como
foi dito, ao longo de todo o comprimento do edificio corre uma cornija que, chegada a esta

janela, vai adotar a sua curvatura e imprimir maior dindmica a fachada da capela. Para esta

104 As aguas furtadas abertas no extremo sul da fachada ndo fazem parte da construgdo original, sdo do tempo da
Embaixada Britanica (ROMAQ: 2001, p. 66).



dindmica contribui ainda o frontdo mistilineo com fogaréus que remata superiormente o pequeno
volume da capela's,

A fachada posterior, embora ndo tenha o seu centro alinhado com o da fachada principal, goza
da sua regularidade; tem trés niveis e é rematada lateralmente por dois pequenos corpos
salientes. O nivel térreo é totalmente revestido com azulejos oitocentistas que representam
temas tropicais € a todo o comprimento do nivel do nobre corre uma varanda em cujas

extremidades se desenvolvem as escadas de acesso ao jardim, adossadas aos corpos laterais.

IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Patio e escadaria nobre

A partir do portal nobre acede-se ao vestibulo de entrada do palécio, de pé-direito simples e
planta regular. O espago é segmentado por um arco abatido, em pedra, sob o qual se tem
acesso a escadaria, disposta a eixo com o portal principal e ladeada por dois conjuntos de porta
e 6culo de passagem aos restantes espacos no nivel térreo.

A escadaria é de tipo “‘imperial”: a partir do primeiro lango, e de um patamar intermédio, a
estrutura divide-se em dois langos paralelos que seguem no sentido oposto ao primeiro, um a
esquerda outro & direita, até ao andar nobre. Recebe luz natural através de trés janelas de
sacada voltadas & fachada posterior e as guardas do lango superior s&o em ferro forjado
contrastando com o primeiro lango, delimitado pelas paredes de sustentagéo da estrutura.

O teto da escadaria é arredondado na transigdo com as paredes, mas 0 seu centro & marcado
por um medalh&o com uma representagdo de figuras da mitologia greco-romana, numa clara

expressao neoclassica.

Espagos interiores e andar nobre

O andar nobre do palécio de Porto Covo organiza-se em duas fiadas de compartimentos, uma
voltada & rua de Sdo Domingos, a nascente, a outra, voltada sobre o jardim, a poente. A
nascente sucedem-se os espagos de representagdo da casa: ao centro da fachada, alinhada
com o cimo da escadaria, esta a sala de recegao e, a sul, dispde-se o saldo nobre ou sala dos
espelhos, com opulenta decoragéo fazendo lembrar o palacio de Queluz. O extremo sul desta
fachada é ocupado pela sala da musica, decorada com silhares de azulejos neoclassicos. No
lado norte da sala de recegao sucedem-se a sala de visitas e a sala dos continentes, que tinha
acesso direto ao coro da capela. A fiada de compartimentos voltada ao jardim integra os dois

pequenos corpos salientes e compde-se por oito salas: a sul estdo as salas mais privadas e a

105 José Arez Romao defende que o desenho palacio de Porto Covo é obra do arquiteto do Senado de Lisboa Joaquim de
Oliveira, apoiado na semelhanca entre o desenho deste frontéo e o da igreja das Mercés, obra deste arquiteto. Para além
disto, os dois trabalhavam para a Junta do Comércio e sabe-se que foi Joaquim de Oliveira o responsavel pelo desenho
da urbanizagéo da Vila de Porto Covo (ROMAQ: 2001, p. 64).

Fig. 3.187 - Vestibulo de entrada do palacio.
Fonte: Palacio Porto Cévo da Bandeira, 2011.

Fig. 3.188 — Cimo da escadaria.
Fonte: Palacio Porto Cévo da Bandeira, 2011.

Fig. 3.189 — Salao nobre do palacio.
Fonte: Palacio Porto Cévo da Bandeira, 2011.
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Fig. 3.190 - Sala de jantar do palacio.
Fonte: Palacio Porto Cévo da Bandeira, 2011.

Fig. 3.191 — Planta do andar nobre do palacio
do Bardo de Porto Covo. Escala 1:500.
Redesenho da autora.

Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.

Fig. 3.192 — A cozinha do palécio, no extremo
sul do nivel térreo.
Fonte: Palacio Porto Cévo da Bandeira, 2011.
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norte estdo a sala de refeigbes e a de café e fumo. Da decoragéo destas salas fazem parte
silhares, ou pinturas que revestem as integralmente as paredes e tetos.

Para além de uma pequena sala de teatro decorada com frescos, no nivel térreo dispdem-se os
compartimentos de servi¢o, como a cozinha, com uma chaminé revestida a azulejos de padrao
policromo setecentista. Neste piso conservam-se duas salas que terdo sido as cocheiras do
palacio, com abdbadas em tijolo macigo que existiam no lugar aquando da sua construgao.
Como habito, o sotdo estava reservado a alojamento do pessoal de servico e, embora com

menor sumptuosidade, também é revestido com lambrins de azulejos da época de construgéo do

palacio.

1. Escadaria nobre
2. Sala de recegdo
3. Salao nobre

4. Sala da misica

5. Sala de Visitas

6. Sala dos continentes

A W -IIIII|----9-

14

-

’ 7. Sala de jantar
8. Antecamara
9. Sala de café e fumo

10. Sala dos escudeiros

- — - x4

11. Sala da cama de estado

! ! I I 12. Livraria
] ]
: 2 5 01 5 10
r— 1

Rua de Sao Domingos



3.4.7. PALACIO DO BARAO DE QUINTELA

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

Situados no extremo da malha pombalina, os terrenos para a construgdo do palacio Quintela
foram arrematados em 1777 por Luis Rebelo Quintela que, pouco tempo decorrido, daria inicio
as obras de constru¢do do seu novo palacio (GONGALVES: 2012, p.36).

Com a sua morte, poucos anos mais tarde, a obra foi retomada pelo seu sobrinho herdeiro,
Joaquim Pedro Quintela, um burgués da nova classe social proxima de Pombal, enriquecido a
custa dos monopdlios reais do tabaco, diamantes, azeite e fabricas de lanificios que, em 1806
viria a ser nomeado o primeiro bardo de Quintela.

Em 1788 as obras do palacio ja estavam concluidas (GONCALVES: 2012, p.36), e foi também
nesse ano que se compuseram os jardins, animados por cascatas e tanques de agua, e que se
cedeu 0 espaco para a construgdo do largo bardo de Quintela que acabou por se tornar num
ponto de referéncia da cidade oitocentista.

Por ocasido da primeira invasao francesa, esteve instalado no palacio o general Junot. Em 1828
parte do edificio foi alugada ao Cénsul de Franga e, entre 1873 e 1875, esteve aqui instalado o
Grémio Literario. Com a queda da familia Quintela, em 1874 o palacio foi vendido em hasta-
publica a outro capitalista — Francisco Mendes Monteiro, e herdado mais tarde pelo seu filho
Antonio Augusto Carvalho Monteiro'06. Em 1927, por via matrimonial, o palacio entrou na posse
do oitavo marqués de Pombal, cuja descendéncia ainda hoje habita em parte da casa.

Em 1937 parte do edificio foi arrendada e desde 1969 esté ai instalada a sede do Instituto de
Artes Visuais, Design e Marketing. O edificio e o seu jardim estao atualmente classificados como

Imovel de Interesse Publico.

IIl. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palécio situa-se na rua do Alecrim, para onde se volta a sua fachada principal, a poente. A sua
fachada tardoz volta-se sobre o jardim sobrelevado da casa, com acesso independente pela rua
Antonio Maria Cardoso, a nascente.

A planta retangular do palacio conforma uma volumetria paralelepipédica, visto que o patio
principal se desenvolve a sul, ndo interferindo na sua volumetria ou organizagdo interna. O
palacio insere-se na frente de rua: estd adossado a norte a igreja da Encarnagéo e, a sul, tem

adossado um volume mais pequeno, destinado as cocheiras.

106 Carvalho Monteiro foi um dos homens mais ricos do século XIX portugués. A fortuna que herdou da familia veio do
comércio com o Brasil, sobretudo do café e pedras preciosas. Morreu em 1920 na quinta da Regaleira, que tinha
mandado construir anos antes.

Fig. 3.193 - Planta de localizacéo do palacio
Quintela.

Fonte: reprodugdo da autora com base no
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lisboa.
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Fig. 3.194 — Fachada principal do palacio
Quintela.
Fonte: fotografia da autora, 2014

Fig. 3.195 — Pormenor do corpo central da
fachada.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.196 — Vestibulo de entrada e o arranque
da escadaria, a esquerda.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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A fachada reflete o declive da rua e deixa transparecer os quatro pisos interiores, que criam uma
fachada assumidamente horizontal.

Para além de facilitar a circulagdo na rua, a presenga do largo também tem algumas intengdes
estéticas: a de facilitar a leitura da fachada em toda a sua extens&o, dado que a rua ndo é muito

larga e de dar maior presenca ao edificio, que se destaca pela sua imponente volumetria

Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

A fachada do palacio Quintela caracteriza-se pela simetria e regularidade na distribuigdo de
todos os vaos. Por recurso a imponentes pilastras, é dividida em cinco corpos principais, dos
quais se destaca o central, acentuado pela presenca do portal nobre e das janelas de sacada
que o encimam. Este corpo é rematado superiormente por um frontdo triangular aberto ladeado
por fogaréus, que interrompem a cornija. O portal em arco de volta perfeita esta ladeado por
pilastras animadas a meia altura por misulas que sustentam a varanda superior, numa
composicdo que se aproxima do Neoclassico. Esta varanda contracurvada, correspondente ao
saldo principal, une as trés janelas de sacada centrais do andar nobre. O vao central deste
conjunto distingue-se dos demais pelo frontdo curvo que o encima.

Na fachada sé&o visiveis quatro ordens de 11 janelas. O nivel térreo, integralmente revestido por
cantaria, é iluminado por janelas no extremo norte mas, dado o declive da rua, estas janelas ddo
lugar a portas no lado sul da fachada. O andar intermédio é iluminado por janelas de peito, com
remate simples em cantaria, que se articulam com as janelas de sacada do andar nobre por
meio de misulas. Estas janelas de sacada, também com remates simples, s&o encimadas por
um entablamento simplificado e a suas varandas protegidas por guardas em ferro forjado. As
sacadas sdo unidas por um friso que contribui para acentuar a horizontalidade do volume. A este
andar sobrepdem-se as janelas do mezanino, cujas janelas se inserem no entablamento de
remate da fachada.

Devido ao declive da rua, o esquema de vaos altera-se uma vez mais nos corpos dos extremos
da fachada: no extremo sul mantém-se a organizagdo do restante pano, embora a janela de
peitoril do andar intermédio dé lugar a uma janela de sacada; no extremo norte, as janelas da
cave e do andar nobre s&o substituidas por um portal, criando alguma dindmica na fachada.

No extremo sul da fachada desenvolve-se um muro animado por pilastras e vasos em cantaria,

que esconde o0 patio de acesso as cavalarigas e cocheiras.



IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

O portal nobre da acesso ao principal vestibulo de distribuicdo do palécio, segmentado por um
arco abatido que atravessa a sua largura. Na sua planta retangular distribuem-se quase
simetricamente os v@os de acesso aos restantes espagos deste piso: ao fundo, a eixo com o
portal nobre, esta a entrada para a antiga cozinha e espagos de servigo e, do lado esquerdo,
embora separada por uma porta envidragada, arranca a escadaria.

Esta escadaria é também de tipo “imperial”: no topo do primeiro lango a estrutura desdobra-se,
simetricamente, em dois langos paralelos que sobem, em sentido oposto, até ao andar nobre. O
primeiro lango desenvolve-se entre os outros dois, portanto, esta ladeado pelas suas paredes de
suporte revestidas a pedra. A partir do patamar intermédio, a escada é apenas protegida por
elegantes guardas de ferro e quebra-se a rigidez anterior, transmitindo maior leveza ao espago.
As quatro paredes que circunscrevem a escadaria estdo integralmente revestidas a cantaria até
ao nivel do pavimento do andar nobre e, a partir dai, revestem-se com pinturas do século XIX,
interrompidas nas paredes norte e sul por dois grandes janeldes. No patamar superior destaca-
se 0 vao central, em arco de volta perfeita, de acesso as salas de aparato.

No palacio Quintela a escadaria toma o pé-direito total do edificio e surge coberta por uma
abdbada em barrete de clérigo, o que Ihe da toda a elegancia e imponéncia necessarias a logica

de representacdo que este espago teria.

A partir do topo da escadaria dispdem-se os espagos de aparato do andar nobre, através de um
atrio, o centro dinamizador de onde partem todas as possibilidades de percurso deste andar.
Este espago, de planta retangular com os cantos recortados, é coberto por uma abdbada tipo
barrete de clérigo com penetracdes que ocupa o centro geométrico do edificio.

A rua do Alecrim voltam-se os espagos de maior representatividade da casa, sala de espera,
sala de visitas, gabinete e saldo nobre, ao centro da fachada, sobre o vestibulo; as suas paredes
estdo decoradas com pinturas do inicio do século XIX e, no teto, a abdbada de barrete de clérigo
reveste-se com trabalhos em estuque patinado com pintura a 6leo. A sala contigua a esta, a sala
de baile, toma o extremo sul da fachada; é coberta por uma abébada de estrutura semelhante a
anterior, mas decorada com estuques dourados. Os espagos mais intimistas voltam-se sobre o
jardim, como a sala de jantar, com configuragio e decorago semelhante & dos outros espagos.
A decorag@o ostensiva data da campanha de obras de 1822, levada a cabo pelo segundo barao

de Quintela e primeiro conde de Farrobo'07,

107 Estas decoragdes sdo produto dos trabalhos do arquiteto Jodo Baptista Hildebradt, do estucador Félix Salla, do pintor
Anténio Manuel da Fonseca e do decorador Cinatti.
Fonte: http.//www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5195 [consultado em abril de 2014].

Fig. 3.197 - Primeiro lango da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.198 - Ultimo lano da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.199 — Sala de recegéo e distribuicdo no
andar nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2014.



Fig. 3.200 — Planta do andar nobre do palécio
Quintela. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Tentativa de reconstituigao.

Fonte: O Paléacio Bardo de Quintela: contributo
para um estudo monografico, 2012.

1. Escadaria nobre

2. Sala de recegao e distribuicao

3. Salédo nobre

4. Sala de baile

5. Oratbrio

6. Sala de jantar

R;Ja-aé -Al.ecm m

Fig. 3.203 — Cobertura da mesma sala de
rececao.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.202 - Saléo nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.201 - Antiga cozinha do palécio, hoje
dividida em dois niveis.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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3.4.8. PALACIO DO MANTEIGUEIRO

I. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

O palacio do manteigueiro foi mandado erguer em 1787, segundo o projeto de Manuel Caetano
de Sousa'% por encomenda de Domingos Mendes Dias (COSTA: 1958, p.6), um transmontano
de familias humildes que ainda muito novo veio para Lishoa a procura de melhor sorte.
Trabalhou como aguadeiro e ajudante de mercearia; a seguir ao terramoto de 1755 ja era um
conhecido negociante na capital e, em poucos anos, tornou-se num dos maiores capitalistas da
cidade, cuja fortuna veio do comércio de manteigas, de onde vem a alcunha de “o manteigueiro”,
que se estende também ao edificio.

Apesar de “0 manteigueiro” ser um homem de “espirito tacanho, e peculiar a sovinice” (COSTA:
1958, p.8), queria ser inserido na alta sociedade e para isso contou com a ajuda do seu
conterrdneo D. Anténio de Sousa Pereira Coutinho, 0 morgado de Vilar Perdizes. Os dois
acordaram fazer passar-se por primos e, em troca, D. Ant6nio seria 0 herdeiro de toda a fortuna
e palacio do manteigueiro aquando da sua morte (COSTA: 1958, p.9).

Depois da morte de D. Antonio, o palacio continuou na posse do morgadio (COSTA: 1958, p.12),
mas 0s seus moradores ndo se fixariam por muito tempo: o edificio serviu de casa ao conde de
Caparica e ao marqués de Lille, que fez algumas obras, sobretudo de decoragdo. Em 1826 o
palacio é alugado a Jodo Fletcher e a partir de 1837 transforma-se no centro de reunides da
primeira aristocracia da cidade e recebe as reunides da Assembleia Lisbonense que, apesar de
tudo, rapidamente perdeu a sua for¢a na sociedade e o palécio iria a leildo em 1851. Em 1860 foi
adquirido pelo primeiro visconde de Condeixa e, mais tarde, com a alteragéo do regime politico
do pais, 0 palacio serviu de residéncia ao primeiro Presidente da Republica, Manuel de Arriaga,
que aqui viveu até 1912,

Em 1920 o palécio foi comprado pela Vacuum Oil Company, que fez obras de ampliagédo do
edificio em 1925 tentando, contudo, respeitar a sua traga arquiteténica tanto no exterior como no

interior. Atualmente funciona no edificio 0 Ministério da Economia e Inovagéo

II. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

O palécio do Manteigueiro tem a sua fachada principal voltada norte, para a rua da Horta Seca,
préximo do Largo de Camdes e, tratando-se de um edificio de gaveto, a sua segunda fachada
enfrenta a rua da Emenda, a nascente. Pela rua das Chagas, a poente, existe ainda outra

entrada para a propriedade, através de um longo corredor de servigo.

108 Manuel Caetano de Sousa foi um arquiteto real da segunda geragéo pombalina; foi 0 arquiteto inicial do palacio real
da Ajuda, uma obra da iniciativa de D. Maria I.

Fig. 3.204 - Planta de localizagéo do palacio do
Manteigueiro.

Fonte: reprodugédo da autora com base no
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lisboa.
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Fig. 3.205 - Fachadas do palécio do
Manteigueiro.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.207 - Fachada principal do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.206 — Pormenor do corpo central da
fachada.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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O edificio esta inserido num quarteirdo de configuragéo regular da “malha pombalina”, onde se
integra perfeitamente, embora ndo deixe de ganhar algum destaque pelo desenho da sua
fachada.

Antes das alteragdes de 1925, o edificio apenas se compunha de loja, sobreloja, andar nobre e
aguas furtadas que, em conjunto com a planta trapezoidal, davam ao edificio uma volumetria
paralelepipédica, com um carater assumidamente horizontal. A este corpo principal do edificio
esta adossado outro, a poente, mais pequeno e de apenas um piso, a antiga estufa do palacio.
Apesar de se inserir no limite da malha pombalina, o palacio ndo segue o esquema de fachada
de Eugénio dos Santos, mas mantém a regularidade e uniformidade na distribui¢do dos vaos.

Ill. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

A intervencdo de 1925 alterou a escala e, sobretudo, as proporgdes das fachadas do palacio,
que até ai s6 tinham trés pisos e aguas furtadas com quatro janelas voltadas a rua da Horta
Seca e outras trés voltadas & rua da Emenda, estruturas demolidas na intervengéo desse ano.
As aguas furtadas deram lugar aos dois novos pisos sobre andar nobre; as suas janelas sao
idénticas aquelas que ja existiam, mas as suas guarni¢des sé@o em betdo com uma pintura que
reproduz a textura do calcério.

O declive da rua da Horta Seca permite, a certa altura, o desdobramento do nivel térreo do
edificio em dois pisos: loja e sobreloja, que apenas surge no extremo nascente da fachada.
Exteriormente, os dois pisos estéo integralmente revestidos em cantaria, transmitindo a ideia de
que se trata apenas de um nivel.

No corpo principal os vaos alinham-se segundo nove eixos verticais, correspondendo o centro da
fachada ao portal nobre, com trago elegante em cantaria e ladeado por dois candeeiros,
elementos comuns na casa nobre desta época. Na fachada ndo existe a demarcagéo do corpo
central do edificio, este s6 sobressai pelo trabalho em pedra do portal nobre e pela guarda
trabalhada da janela de sacada central, que lhe d& maior relevo relativamente aos restantes
vaos. Todas as outras janelas de sacada tm um pequeno ornamento que marca o centro do
lintel um pouco mais trabalhado em cantaria. O andar nobre tem, ao nivel do seu pavimento um
friso que envolve todo o edificio, e 0 seu remate superior seria, originalmente, uma cornija sob
beirado, hoje destruida.

No extremo poente da fachada esta outro corpo adossado a este, um volume mais baixo, apenas

com primeiro andar: tem dois v&os, uma porta e uma janela, rematados por uma balaustrada.



IV. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

Passado o portal nobre acede-se ao vestibulo de entrada, um espago amplo, de planta
retangular e duplo pé-direito, cujas proporgdes e arranjo deixam claro que, nesta época, a
entrada de carruagens estava ja dissociada da entrada dos senhores da casa.

O espago, coberto por uma abébada de barrete de clérigo com penetragdes, caracteriza-se pelo
rigor e simetria na distribuicdo dos vaos: na parede do fundo, em alinhamento com o portal
nobre, surge a porta de acesso a escadaria, sob um vdo em arco de volta perfeita. As restantes
aberturas s@o mais pequenas e distribuem-se segundo quatro conjuntos porta-janela: duas na
parede do fundo e outras duas nas paredes laterais. Todos os vaos tém molduras em cantaria e,
na base da abdbada, corre uma cornija em todo o perimetro do espago. Originalmente todas as
paredes estavam integralmente revestidas com pinturas, hoje desaparecidas.

A escadaria do palacio do manteigueiro destaca-se pela sua monumentalidade. Para além de se
desenvolver num espago delimitado por quatro paredes (cujo pé-direito corresponde a altura total
do edificio), mantém-se sempre a visibilidade entre os langos, traduzindo a ideia de caixa de
escadas. A escadaria desenvolve-se ao longo de trés langos opostos, ligados por patamares
intermédios de acesso aos diferentes pisos.

Tanto a escadaria como a balaustrada que a protege sdo em marmore, & semelhanga da
balaustrada embutida que estd adossada as paredes do espago. Inicialmente estas paredes
estavam também revestidas com pinturas e decoradas com candelabros de bronze ao nivel do
andar nobre, elementos que ja ndo se mantém. Da decorago original mantém-se as varandas
ao nivel do terceiro andar, enquanto as janelas que estéo voltadas para aqui e o lanternim que
cobre a escadaria séo resultado das intervencdes posteriores.

Os espacgos interiores do palacio do manteigueiro organizam-se em torno da imponente
escadaria, em cujo perimetro surge um corredor de circulagdo em forma de anel que garante o
acesso a todas as salas do andar nobre e permite maior independéncia entre elas, uma vez que
sa0 suprimidas as passagens entre 0os compartimentos.

Segundo as descri¢des, o interior do palacio seria de um “luxo asiatico” (COSTA: 1958, p.9). O
andar nobre compunha-se por quatro salas principais: a sala branca, a vermelha, a verde € a
amarela, ricamente ornamentadas, com tetos pintados, portas em madeira do Brasil € ricas

mobilias10®,

109 Com a instalagdo da Assembleia Lisbonense no edificio, em 1837, com o pretexto de dar ao palacio um aspeto
contemporaneo, foram retirados os revestimentos das paredes em damasco, o estuque de tetos, portas em madeira do
brasil e objetos de decoragéo.

Fig. 3.208 — Vestibulo de entrada do palécio e
arranque da escadaria nobre, pela porta a
direita.

Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.209 - Primeiro lango da escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.210 — Segundo e terceiro langos da
escadaria.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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O salao nobre, de planta regular'9, esta centrado na fachada principal, sobre a entrada nobre e
na esquina com a rua da Emenda estava a sala de jantar. Neste piso destacava-se ainda o
oratério, “com rica obra de talha e elegante ctpula”! (COSTA: 1958, p.6).

Na sobreloja conservam-se os azulejos da antiga cozinha abobadada, hoje dividida em sala de
reunides e instalagdes sanitarias. Na parte posterior do edificio desenvolve-se outra escada que
conduz até ao mirante e, no exterior, conserva-se o pequeno jardim, acessivel por uma dupla

escadaria em pedra.

Fig. 3.213 — A caixa de escadas vista deste o
piso sobre 0 andar nobre.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 3.211 — Planta do andar nobre do palacio
do Manteigueiro. Escala 1:500. Redesenho da
autora. Tentativa de reconstituic@o.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.

Rua da Horta Seca

Fig. 3.212 - O saldo nobre do palacio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

110 A semelhanga das restantes salas, também aqui a decoraco da abébada ndo é a original, mas sim o resultado da
intervencéo da Assembleia Lisbonense.

1 Em 1958, Mério Costa escreveu que esta capela se mantinha “num estado irrepreensivel” (COSTA: 1958, p.6),
contudo, hoje ndo se conservam vestigios deste espago. Sabe-se que a sua localizagdo permitia assistir aos oficios
religiosos desde as varandas do terceiro andar, mas nao se sabe se faria parte da construgéo original ou da intervengéo
do conde de Condeixa.

Fig. 3.214 — Antiga cozinha do palacio na
sobreloja.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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4.1. O PALACIO E A LOCALIZAGAO

“Se, por um lado, existem os edificios que vém na linha da tipica residéncia fortificada catala do século XVI,
adaptada as vivéncias e necessidades do novo século, por outro, existem as construgdes que pretendem
deixar clara uma marca de contemporaneidade, refletindo o desejo por um classicismo que entéo dominava

na cidade™"'2.

De facto, nos séculos XVII e XVIII a construgéo palaciana em Barcelona segue, essencialmente,
por um destes dois caminhos. Grande parte dos edificios em estudo foram construidos de raiz
neste periodo, contudo, ndo é raro encontrarem-se edificagdes mais antigas que, com
transformagdes mais ou menos profundas, se foram adaptando as exigéncias das novas
arquiteturas.

Nesta cidade, parte significativa dos exemplares desta tipologia esta concentrada em areas
bastante especificas da cidade. Na &rea sudeste da muralha romana encontram-se alguns
palacios representativos de uma fase inicial do gético, como o palacio dos Fivaller, e o palacio
quatrocentista de Requesens, apoiado sobre a muralha. Mais adiante, na rua de Correu Vell,
mantém-se um elegante patio barcelonés do século XVI e, na rua de Regomir, conserva-se um
portal barroco de inicios do século XVII.

Até ao século XVII a via mais desejada para a construg@o das casas senhoriais era a rua de
Montcada, onde se conservam varios exemplos da arquitetura nobre da cidade. Alguns deles
s80 ainda os caserones géticos, as primeiras casas nobres da cidade, ainda muito préximos da
casa senhorial rural.

A partir da segunda metade do século XVIII fica evidente a curiosidade pelas novas formas e
técnicas de construir, bem como o conhecimento dos tratados e das obras dos arquitetos de
Franca, Italia ou da Corte madrilena. Neste periodo, a localizag&o preferencial para a constru¢éo
desta tipologia € a Rambla, que fica marcada por trés grandes palacios: da Virreina, March e
Moja. Cada uma a seu tempo, estas foram as principais ruas da cidade: as mais ricas e mais
bonitas, as mais largas e movimentadas.

Como adiante se verd, a casa nobre de Barcelona constréi-se segundo um modelo tipoldgico
especifico. No caso de Lishoa, embora ndo se note a presenga de um modelo, a casa nobre fica
marcada por outro tipo de condicionantes destacando-se, de entre elas, a “justeza entre a

expressdo arquitetonica e o estatuto social do proprietario™'® que, embora ndo se reflita na

12 “Alguns d'ells [palaus] posen de manifesta empremta del classicisme dominant a Catalunya durant el periode, mentre
que altres semblem hereus de I'arquitectura, solida i rotunda, de les residéncies fortificades del segle XVI’ (PERELLO
FERRER: 1996, p.363).

13 Como explica Leonor Ferrdo “uma certa uniformidade tornava lisivel o facto de se pertencer a um determinado grupo
social enquanto que uma certa diferenciagdo, expressa, por exemplo, na escala de um edificio ou na escolha criteriosa
dos escassos detalhes decorativos — mostrava o posicionamento relativo do proprietéario no grupo social a que pertencia.
Esteve sempre presente o entendimento da Casa como um sinénimo da Familia que nela habitava; nada melhor que um
gosto conservador e austero para exibir a antiguidade, a qualidade e a gravidade de uma determinada estirpe (...)"
(FERRAQ: 1994, p.244).

Fig. 4.215 - Patio e escadaria do palacio
quatrocentista de Requesens.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 4.216 - Patio do paldcio quinhentista no
numero 5 da rua de Correu Vell.

Fonte: Albert Esteves, in poblesdecatalunya.ct,
2007.

Fig. 4.217 - Pormenor das janelas quinhentistas
no patio da rua de Correu Vell.

Fonte: Albert Esteves, in poblesdecatalunya.ct,
2007.
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Fig. 4218 - O portal barroco no carrer de
Regomir, 11.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

organizagdo em planta, acabaré por condicionar a expressdo destas fachadas, registando-se,
com o passar do tempo, uma tendéncia para a sua uniformizagao.

Aqui ndo é tdo explicita a definicdo de zonas preferenciais para a construgdo palaciana, contudo,
nalguns casos, estes edificios tomam um importante papel no crescimento da cidade. Desde ha
muito que grande parte das familias nobres optava por deixar as incomodas colinas do Castelo e
construir os seus palacios em lugares mais planos e de mais facil acesso, mas ainda junto a
cerca Moura (MOITA: 1994, p.146). A altura da Restauragdo, Sarmento de Matos nota alguma
“aglomeragao aristocratica” em zonas ainda mais distantes: as colinas da Trindade, do Carmo e
de S&o Francisco'' e, ainda no mesmo século, a nobreza comega também a instalar-se nas
principais vias de acesso a cidade, pontuadas por varios palacios seiscentistas e setecentistas.
Um ponto comum as duas cidades sera o papel determinante que tomam os proprietarios e os
seus percursos de vida na construcdo destas casas. Nas duas cidades é notorio o maior arraigo
da nobreza as tradicionais formas de construir, enquanto as novas classes cabe experimentar (e
inserir) os novos modelos arquiteténicos. S&o exemplo disto mesmo os palacios
contemporaneos da Virreina e Valadares, e os palacios March e Quintela; os primeiros,

construidos pela nobreza “tradicional’, os segundos, pertencentes a nova classe burguesa.

o

Fig. 4.219 - Localizago dos casos de estudo em Barcelona. 1. Palacio Dalmases, 2. Palacio Mercader, 3. Palacio de Comte de Fonollar, 4. Palacio Moxd, 5. Palacio da
Virreina, na Rambla, 6. Palacio Sessa-Larrard, na rua Ample, 7. Palacio March, 8. Palacio Moja.
Fonte: reprodugéo da autora sobre imagem retirada de maps.google.pt, 2013.

Fig. 4.220 - Localizagdo dos casos de estudo em Lisboa. 1. Palacio do Brago de Prata, 2. Palacio do Conde de Redondo, 3. Palacio Azurara, 4. Palacio Barbacena,
5. Palacio Lavradio, 6. Palacio do Bardo de Quintela, 7. Palacio de Porto Covo, 8. Palacio do Manteigueiro.
Fonte: reproducéo da autora sobre imagem retirada de maps.google.pt, 2014.
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114 A data da Restauragéo, José Sarmento Matos assegura ja estarem concluidos e habitados os palacios dos condes da
Vidigueira (junto a S&o Roque), dos condes de Obidos e de Faro, na colina da Trindade; o palacio dos marqueses de Vila
Real e do futuro marqués de Arroches, ao Carmo e, na colina de Sao Francisco, o palacio dos condes da Vimieira e 0
dos futuros condes de Barbacena (MATOS:1997, p.37).



4.2. IMPLANTAGAO E TIPOLOGIA DE EDIFICAGAO

Em nenhuma das cidades parece haver uma regra que sugira 0 modo como estas edificagdes se
inserem na sua malha''®, contudo, as questdes topograficas aparecem como uma forte
condicionante as opgdes arquiteténicas adotadas e tomam dimensdes consideravelmente
distintas nas duas cidades. Enquanto Barcelona é uma cidade praticamente plana, Lisboa
caracteriza-se pela sua topografia acidentada, que se ira refletir no desenho das fachadas e
organizagao do espaco interno.

Apesar de tudo, algumas solugdes de implantagdo parecem ser mais consensuais e, de uma
forma ou de outra, vao no sentido de fazer sobressair o palacio da sua envolvente. Assim, a
solugdo mais comum nas duas cidades parece ser a implantagdo em gavetos: um ou 2, 0 que,
por si 8, garante maior destaque a construgdo, sobretudo se se tratar de um edificio no interior

da malha medieval, como acontece no palacio Sessa.

~

Na cidade de Barcelona apenas o palacio Dalmases integra uma frente de rua, a de Montcada,
uma via estreita que impossibilita a leitura completa da fachada e ndo a deixa distinguir-se das
demais. Embora os palacios March e da Virreina integrem também uma frente de rua, eles
contam com a generosa largura da Rambla para se fazerem ver. No caso portugués apenas 0
palacio de Porto Covo se insere numa frente de rua, de resto, quer numa cidade, quer noutra, 0s
edificios procuram meios para ganhar maior visibilidade, salientando-se os palacios Moxé e

Azurara, que se colocam em frente a uma praga e a um alargamento de rua, respetivamente.

115 Note-se que para neste estudo foi considerado um numero muito reduzido de casas nobres, portanto, esta conclusao
nao significa que um estudo mais aprofundado ndo conduza a novos resultados.

Fig. 4.221 - Planta de localizagdo do palacio
Sessa, em Barcelona, com dois gavetos.
Fonte: reprodugédo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013.

Fig. 4.222 — Planta de localizagdo do palacio
Barbacena, em Lisboa, com um gaveto.
Fonte: reprodugédo da autora com base no
levantamento cedido pela Camara Municipal de
Lishoa.
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Fig. 4.223 - Planta de localizag&o dos palacios
Dalmases e March, em Barcelona, e Porto
Covo, em Lisboa, implantados em frente de rua.
Fonte: reproducdo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013 e na
Camara Municipal de Lisboa.

Fig. 4.224 - Planta de localizagdo do palacio
Moxd, em frente a praga de Sant Just i Pastor e
do palécio Azurara, num alargamento de rua.
Fonte: reproducdo da autora com base no
levantamento disponivel em ben.cat, 2013 e na
Camara Municipal de Lisboa.
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Talvez possa afirmar-se que aquilo que mais diferencia esta tipologia habitacional nas duas
cidades seja o0 seu desenvolvimento em planta e a sua organizagdo interior, diretamente
condicionados pela localizagdo do edificio — consoante se insira no centro da cidade ou numa
zona de expans@o — e, embora esta afirmag¢do ganhe maior expressdo em Lisboa, ela é
verdadeira para ambas as cidades.

O esquema tipoldgico da casa nobre urbana barcelonesa deste periodo é “herdeiro da tradi¢éo
gbtica e renascentista catald" e, portanto, estd muito enraizado, e tem um desenho muito
préprio que, como foi dito, nasce da casa mediterranica com patio e adapta-se a cidade
moderna. Genericamente inserida em terrenos de configuragdo regular, a planta desta casa é
marcada pelo pétio principal, o elemento central e caracterizador do modelo. Dada a presenca

deste modelo, em Barcelona ndo s&o tdo manifestas as diferengas tipolégicas entre as

16 “(,..) podem dir que l'esquema tipologic de les cases senyorials del segle XVII és hereu de la tradicié gotica e
renaixenntista’ (TRIADO: 1984, p.22).



construcdes dentro ou fora de muralhas, contudo, no segundo caso & maior a regularidade e
ortogonalidade das edificagdes, como acontece nos palacios Moja e March.

Como foi dito, em Lisboa, a casa nobre ndo encontrou uma tipologia de edificagéo prépria, ou
Unica. Assim, surgem plantas bastante diversas e serd mais evidente a distingdo entre as
construcdes do interior e do exterior da cidade. No primeiro caso, a planta tende a ser menos
regular e mais compacta'’. Quando se trata de palacios erguidos para la do perimetro da
muralha medieval, as plantas tendem a espraiar-se mais no terreno e tomam formas muito
diversas, que poderdo manter-se compactas, a semelhanga do palacio Barbacena, ou podem
adquirir novas formas: em P, como no palacio Condes de Redondo; em U, no Lavradio, ou numa
forma mais alongada com outros corpos salientes, como no palécio de Porto Covo.

Em Barcelona, as plantas tendencialmente regulares tendem a compor volumes Unicos e
paralelepipédicos, apenas interrompidos pelo patio nobre. Novamente, em Lisboa, a situa¢éo
ndo sera tdo linear e, @ maior variedade de plantas, correspondera, naturalmente, maior
variedade de volumetrias.

Nas duas cidades, as fachadas destas casas s&o reflexo de uma tentativa assumida de
regularidade e simetria. E também comum a hierarquizagdo das fachadas, legivel quer pelo
maior destaque que se atribui ao andar nobre, quer pela distingdo no tratamento das fachadas
principal e posterior. A primeira destina-se as funcdes de representatividade dos proprietarios; a
segunda, que se volta ao jardim, abriga os espagos de maior privacidade, refletindo maior
intimismo, também proporcionado pela redugao da sua escala.

Comum as duas cidades é a presenca de um jardim posterior, por regra ao nivel do andar nobre.
A existéncia deste jardim é, obviamente, condicionada pela disponibilidade de espago e,
portanto, apenas aparece nos palécios extramuros, como os palacios Moja e Quintela.

No que concerne a orientagdo solar das fachadas principais (e, portanto, das principais salas de
aparato), apenas parece haver um ponto cardeal a evitar: o norte, para onde apenas se volta 0

palacio Azurara; os restantes casos tendem a voltar-se a poente ou sul'e.

"7 E importante notar que, ndo raras vezes, a regularidade destas construcdes é condicionada pela presenca de
estruturas, ou de embasamentos de génese anterior, como acontece no palécio Azurara que, apesar de tudo, se molda a
malha medieval da colina do Castelo.

18 Em alguns dos casos, sobretudo nas construgdes no interior das muralhas, a orientagéo destas fachadas ndo seria
uma opgéo construtiva, mas o resultado da prépria localizagéo (e orientagdo) do lote da construgéo.

g B Y

Fig. 4.225 — Esquema da planta do palacio Moja
e March, em Barcelona. Escala 1:750.
Redesenho da autora.

Fonte: El Palau Moja: una contribuicid
destacada a larquitectura catalana del segle
XVIII, 1987. El Palau Marc: els March de Reus i
el seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.
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Fig. 4.226 - Esquema da planta do palécio
Condes de Redondo, Lavradio e Porto Covo,
em Lisboa. Escala 1:750. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa. Diregdo de
Histdria e Cultura Militar
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Fig. 4.227 - Fachada seiscentista do palacio
Dalmases.
Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 4.228 - Fachada do palacio Conde de
Redondo.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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4.3. CARACTERIZAGAO DAS FACHADAS

Ao longo dos séculos XVII e XVIII, tanto em Barcelona como em Lisboa, fica evidente a evolugéo
do desenho e composigdo das fachadas onde, curiosamente, se notam alguns pontos de
aproximagdo. Na cidade de Barcelona os casos em estudo podem organizar-se em dois
periodos construtivos: o primeiro corresponde & transi¢do entre os séculos XVII e XVIII,
enquanto o segundo integra os palacios da segunda metade do século XVIIl. Na cidade de
Lisboa mantém-se os dois periodos anteriores, contudo, aqui ganha também relevo o periodo
que os medeia, balizado entre o primeiro quartel do século XVIIl e o terramoto de 1755,
correspondente, sensivelmente, ao reinado de D. Jo&o V.

AS FACHADAS DE TRANSIGAO ENTRE 0S SECULOS XVII E XVIII

As fachadas barcelonesas sdo o reflexo da arquitetura que se praticava na cidade; primam pela
regularidade e equilibrio e refletem, de certo modo, a organizagao interna do edificio. Por norma,
as fachadas do século XVII mantém-se bastante sébrias, “esquecendo as decoragdes
detalhadas do século XVI e, de modo geral, resistindo as ornamentagdes préoprias do
Barroco™, que comecava a sentir-se na cidade desde o principio do século XVII. Em
Barcelona, as fachadas da transi¢&o de séculos véo ficar marcadas por alguma rigidez, de que é
exemplo o palacio Dalmases, cuja fachada é integralmente revestida com enormes silhares da
escura pedra de Montjuic e apenas animada pela presenga do portal nobre trabalhado em
cantaria, o Unico elemento capaz de decorar e animar as fachadas principais destas casas.

Na casa nobre de Lisboa, ao longo dos trés periodos considerados, hd uma clara transformagéo
das fachadas dos edificios e da sua relagdo com a cidade, e talvez seja neste ponto que se
notam as maiores diferencas entre os trés intervalos de tempo. No primeiro periodo,
sensivelmente entre a Restauracdo e o primeiro quartel do século XVIlI, as fachadas da casa
nobre lisboeta ficam também marcadas, acima de tudo, pelo rigor e austeridade da sua
expressdo. Embora de forma diferente, a rigidez apontada a fachada do palacio Dalmases
podera também estender-se ao palacio do conde de Redondo, cuja longa fachada em alvenaria
apenas é animada pelo portal nobre em cantaria, mais ou menos trabalhada.

Ao longo do comprimento destas fachadas lisboetas, de assumida horizontalidade, alinham-se
todas as aberturas segundo uma métrica regular e, de facto, como nota Jodo Vieira Caldas, “séo
as fachadas regradas e uniformes destes palacios que os distinguem tanto das casas nobres
que os antecederam, ou a partir das quais cresceram, como dos posteriores palacios barrocos
joaninos” (CALDAS: 2014).

119 “(...) estan oblidades, pel que fa als exteriors, les decoracions fantastiques i detallistes del cing-cents i, en termes
generals, encara no han arribat les omamentacions propies del barroc” (PERELLO FERRER: 1996, p.363).



AS FACHADAS JOANINAS

Em Lisboa, o segundo periodo, balizado entre o primeiro quartel do século XVIII e o terramoto de
1755, ficara marcado pelo rompimento com a imagem do palacio até agora transmitida. Como é
préprio da estética barroca joanina, é agora maior a relagdo entre o edificio e a cidade e,
portanto, o cuidado com a imagem exterior'2. Assim, e tomando como referéncia a escadaria
exterior do palacio Lavradio, José Sarmento Matos afirma que “o palacio insere-se a pouco e
pouco na vida da cidade, até pelo facto de a pompa barroca necessitar de espetaculo e este,
naturalmente, de publico” (MATOS: 1997, p.39), acrescentando que se esta “j& bem longe do
intimismo escondido dos primeiros palacios erguidos na cidade” (MATOS: 1997, p.44).

Nos palacios barrocos joaninos é uma preocupagdo a escolha do local de implantagdo, bem
como a regularidade e a simetria das suas fachadas, que agora se regem segundo um eixo que
marca 0 seu centro. Estes palacios véo distinguir-se pela exuberancia das suas fachadas,
transmitida, em parte, pelo maior apuro no trabalho das cantarias e os entablamentos
simplificados das janelas de sacada d&o lugar a cornijas curvas ou policurvadas que sugerem a
meméria de um frontdo, como no palacio Barbacena. Ainda neste periodo, os cunhais e pilastras
sd0 marcados por estipites que animam as fachadas e ajudam a atenuar a hierarquizagdo dos

diferentes niveis da fachada, aspeto tdo vincado no periodo anterior.

AS FACHADAS DA SEGUNDA METADE DO SECULO XVIII

Em Barcelona, a casa nobre deste periodo fica marcada pela coexisténcia dos ultimos edificios
barrocos e daqueles que refletem a arquitetura neoclassica que vinha entrando na cidade. Os
primeiros conservam os trabalhos em cantaria com desenhos muito proprios do periodo, como é
0 caso do palacio da Virreina; os segundos acolhem a tratadistica e arquitetura que vinha do
exterior. Um exemplo do palacio neoclassico barcelonés sera o palacio March, que se define a
partir de um médulo compositivo (nove metros), e espelha o cuidado com a métrica e relagbes
de proporgéo nos panos de fachada e nos seus vazios. Na elegancia e erudi¢do do desenho de
fachada nota-se ainda a recuperagdo de alguns elementos classicos salientando-se, por

exemplo, o frontdo do palacio Moja.

120 Desde a década de 90 do século XVII que se vinha assistindo a uma mudanca de atitude da nobreza em relagéo a
cidade, que ganha relevo a partir da construgéo do palacio do conde de Alvor, as Janelas Verdes. Aqui, o patio central da
lugar a dois portais sobre a rua, permitindo ndo s6 a quebra da monotonia da fachada, mas também o desenrolar da vida
familiar perante a cidade, “sem necessidade de se resguardar dos olhares curiosos de um bairro popular e populoso”
(MATOS: 1997, p.40).

Fig. 4.229 — A escadaria exterior do palécio
barroco de Lavradio.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 4.230 — O remate superior de uma janela
do andar nobre do palacio Barbacena, ladeada
por um estipite.

Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Fig. 4.231 — Pormenor da fachada do palacio
da Virreina, destacando toda a decoragédo
barroca, da fachada do palacio March e do
palacio Moja, encimada pelo frontdo
neoclassico.

Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 4.232 - A fachada barroca do palécio do
Manteigueiro em confronto com a do palacio

Quintela, sua contemporanea.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Na cidade de Lishoa este periodo, correspondente a Reconstrugdo, fica marcado por algum
ecletismo e, portanto, a0 mesmo tempo que se constroem os palacios tardo-barrocos, surgem
também na cidade aqueles que vinham adotando uma express&o neoclassica.

No periodo joanino, o conjunto formado pelo portal nobre e pela janela de sacada superior a ele
tinha-se firmado e, de facto, nos palacios do pds-terramoto, este é um elemento que vai
continuar a caracterizar e distinguir esta tipologia.

As fachadas dos palécios tardo-barrocos mostram-se “saudosas” dos tempos joaninos, como é
visivel no palacio do Manteigueiro que, dada a sua proximidade a “malha pombalina”, ndo deixa
de espelhar a sua métrica e regularidade. Simultaneamente, numa mostra do neoclassicismo, o
palacio Quintela volta a adotar as vergas retas e entablamentos simplificados e, no remate
superior da fachada, surge agora um imponente entablamento centrado por um frontdo cléssico,

ou neoclassico.




4.3.1. O CORPO CENTRAL DA FACHADA E O PORTAL NOBRE

Apesar de todas as diferengas patentes na arquitetura das duas cidades, em ambas pode ser
legivel algum paralelismo na sua evolugdo ao longo do periodo em estudo. Importara perceber
que posi¢ao, e que destaque, tomam o corpo principal e o portal nobre no pano de fachada;
onde se coloca o andar nobre e, consequentemente, como se transmite a hierarquizagéo ou
estratificagdo vertical percetivel em todas estas fachadas. Importard ainda entender de que
forma os trabalhos em cantaria das fachadas distinguem as arquiteturas de Barcelona e Lisboa.
Nos palacios da transi¢&o entre os séculos XVII e XVIIl, embora em nenhuma das cidades se
possa falar na marcagéo, ou sequer existéncia, de um corpo principal na fachada, em Barcelona
nota-se uma intengé@o de assinalar a regularidade dos algados, tal como vinha acontecendo em
Lisboa onde, desde a segunda metade do século XVII, também os algados vinham adotando
“solugBes mais marcadas pelas regras da simetria, criando eixos da composico (...)” (FERRAQ:
1994, p.244).

De facto, é curioso notar que nas duas cidades a marcagdo do corpo central da fachada ainda
nao se verifica neste primeiro periodo considerado, de que séo exemplo os palacios Dalmases e
do Brago de Prata. Esta marcag&o apenas vira a partir do século XVIII, de que é reflexo o palacio
joanino de Lavradio.
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No final do século XVIII serao mais diversos os recursos que conferem maior relevo a este corpo

que, assim, pode surgir integralmente revestido a cantaria, como no palacio March ou delimitado

Fig. 4.233 - Corpo central da fachada dos
palacios Dalmases e Brago de Prata. Escala
1:250. Redesenho da autora.

Fonte: Arquivo Histérico do Colégio de
Arquitetos da Catalunha. Arquivo Municipal de
Lisboa. Fotografia da autora, 2014.

Fig. 4.234 - Corpo central da fachada do
palacio Lavradio, mais tardio, do século XVIII.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Fig. 4.235 - Corpo central da fachada do
palacio Quintela.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 4.236 - Corpo central da fachada dos
palacios March e Sessa. Escala 1:250.
Redesenho da autora.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.
Histories i Llegendes de Barcelona, passejada
pels carrers de la ciutat vella, 1984.
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por duas pilastras, a semelhanga dos palacios Sessa e Quintela'?'. Nas duas cidades, com o
tempo, a procura pela simetria levara a colocar no centro da fachada o seu corpo principal,

variando a sua dimens&o relativa no pano’22,
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No que respeita aos portais nobres, no primeiro periodo considerado, nos palacios da transi¢do
de séculos, “quando existem, sdo os Unicos elementos das fachadas que apresentam um
desenho mais elaborado e distintivo” (CALDAS: 2014), uma afirmag&o valida para a cidade de
Lisboa mas que se pode estender também para Barcelona, provando o paralelismo entre as
duas cidades, visivel, novamente, nos portais dos palacios Dalmases e do Brago de Prata. Os
dois s&o de verga reta, mas enquanto o primeiro é ladeado por uma sugestdo de duas meias
colunas que se prolongam e o rematam superiormente, o segundo é mais trabalhado e &
delimitado por duas pilastras toscanas unidas por um entablamento articulado com a janela de
sacada superior, refletindo ja uma aproximagao a estética barroca.

Mais tarde, nas construgdes joaninas, como foi dito, torna-se obrigatéria a articulagéo entre o
portal nobre e a janela de sacada superior a ele, um conjunto que, a partir de agora, ganha uma
nova dimens&o e expressao, e confere maior dindmica a composi¢do da fachada, tal como se vé

no palacio Lavradio.

121 Neste aspeto, 0 palacio Barbacena podera ser apontado como uma excecéo a regra, onde o corpo central do edificio
apenas se destaca pela adogéo do duplo portal.

122 Naturalmente, a tdo desejada simetria apenas sera possivel pela adogdo de um numero impar de eixos de
alinhamento dos vaos na fachada, facto que se torna imperativo nos palacios construidos de raiz a partir do século XVIII.



Fig. 4.237 - Portal dos palacios Dalmases e do
Braco de Prata.
Fonte: fotografia da autora, 2013 e 2014.

Tanto em Barcelona como em Lisboa, nas construgdes do final do século XVIII, o conjunto
Fig. 4.238 - Portal do palacio Lavradio,
posterior aos exemplos anteriores.

contudo, algumas diferengas no trabalho em cantaria, de que poderao ser exemplo, novamente, Fonte: fotografia da autora, 2014.

portal-janela toma dimensdes consideraveis e o seu desenho alcanga maior erudi¢&o persistindo,

os palacios Sessa e Quintela.

Fig. 4.239 - Portal dos palacios Sessa e
Quintela.
Fonte: fotografia da autora, 2013 e 2014.

4.3.2. O ANDAR NOBRE

Em todos os casos de estudo é regra o maior destaque conferido ao andar nobre,
sistematicamente iluminado por janelas de sacada, variando, nas duas cidades, a sua posi¢ao
no pano de fachada. Pela presenca do modelo da casa nobre catald, na cidade de Barcelona é
maior a rigidez neste aspeto e 0 andar nobre ocupa invariavelmente o piso acima do portal
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nobre, o primeiro andar. Efetivamente, na cidade de Lisboa a posigao deste piso é mais flexivel
pois, muito embora o andar nobre ocupe sempre o Ultimo piso do edificio, varia 0 nimero de
pisos colocados sob si. Desta forma, em Lisboa, o andar nobre tanto podera ocupar o piso sobre
o portal nobre, como no palacio do Conde de Redondo, ou o terceiro andar, a semelhanga do

palacio Azurara.
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Fig. 4.240 — A posicdo do andar nobre na
fachada do palacio do Conde de Redondo em
confronto com a do palacio Azurara. Escala

1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.
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O andar nobre é indiscutivelmente 0 que ganha maior expressdo na fachada. Para tal, em
Barcelona, na transigao entre os séculos XVII e XVIIl apenas se recorre ao maior pé-direito deste
nivel e a maior dimensao das suas janelas de sacada'?®, como no palacio Comte de Fonollar.
Nos casos do final do século XVIII, por exemplo nos palacios da Rambla, contribuem também
para o destaque deste piso a maior decoragédo da janela de sacada sobre o portal nobre e o
trabalho em ferro forjado da sua guarda. Ao nivel do pavimento deste piso corre um friso, mais
OU Menos expressivo, que remata o “embasamento” e faz a transigdo para os niveis superiores,
como & notério no palacio da Virreina. A excegdo do palacio March, todos os vaos do andar
nobre tém um emolduramento idéntico ao dos restantes niveis.

Embora se va dissipando ao longo dos periodos em estudo, nunca deixa de ser notéria a
hierarquia entre os varios niveis do edificio. De facto, na casa nobre de Lisboa mantém-se os

recursos utilizados em Barcelona para destacar o andar nobre: a decoragdo mais trabalhada da

123 Na casa nobre barcelonesa todos 0s pisos superiores sdo iluminados por janelas de sacada, contudo, as do andar
nobre adquirem maior dimenséo relativamente as dos restantes niveis.



janela de sacada superior ao portal nobre e da sua guarda'?, e a colocagdo de um friso ao nivel
do pavimento do andar nobre. Apesar de tudo, a hierarquiza¢do dos diversos pisos da fachada é
mais acentuada em Lisboa, isto porque, enquanto em Barcelona todos os niveis sdo iluminados

com janelas de sacada, em Lisboa apenas o andar nobre recebe estes v&os, o que se traduz,

imediatamente, na sua maior relevancia.

Uma diferenca substancial entre as fachadas das duas cidades reside no facto de, em Lisboa,
ser mais exuberante o remate dos véos e haver uma clara diferenciagéo entre a decora¢do dos
vaos do andar nobre e a dos outros niveis'?5. Qutra diferenga, que podera vir na sequéncia da
primeira, sera a articulagéo das janelas de sacada do andar nobre com os vaos do piso inferior,
cujos remates superiores tém associadas duas misulas que suportam a varanda do andar nobre.
Esta solugéo apenas aparece em Lisboa e cria um jogo dindmico que contraria a horizontalidade
da fachada imprimindo-lhe algum movimento vertical, uma atitude visivel desde os palacios
joaninos, como o de Lavradio, e que se prolonga aos palécios do pds terramoto, como o de Porto
Covo.

4.3.3. OUTROS PISOS

Nas duas cidades é semelhante o nimero de pisos que esta tipologia comporta, bem como a
expressao que cada um deles adquire nas fachadas.

Nas fachadas barcelonesas contam-se, invariavelmente, o nivel térreo, andar nobre e segundo
andar; a expressao exterior do entresol (sobreloja) e do s6tdo, quando existem, ndo é obrigatoria
na casa barcelonesa. No caso portugués poderdo existir mais niveis que os anteriormente

referidos e, como foi dito atras, altera-se também a sua posi¢do na fachada, uma das principais

124 Embora seja mais frequente em Lisboa, também em Barcelona esta guarda pode unir todas as janelas de sacada do
corpo principal da fachada, em regra, trés.

125 Como forma de marcar o andar principal do edificio, o remate superior das janelas de sacada de Lisboa varia entre o
entablamento simplificado dos palacios “seiscentistas” e neoclassicos, e os frontdes curvos ou policurvados dos palacios
barrocos e tardo-barrocos.

Fig. 4.241 - Pormenor da janela de sacada
central da fachada do palacio da Virreina. Esta
janela ganha expressdo barroca pela sua
ornamentagdo em pedra que “une” todos os
vaos do eixo central da fachada. A varanda do
andar nobre é protegida por uma guarda em
ferro forjado, ao nivel da qual corre um friso em
cantaria.

Fonte: fotografia da autora, 2013.

Fig. 4.242 — Pormenor do corpo central da
fachada do palacio Porto Covo. As trés janelas
centrais recebem maior decoragéo e séo unidas
pela mesma guarda em ferro, sob a qual corre
um friso em cantaria que se confunde com a
varanda.

Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 4.243 — Pormenor da fachada do palacio
Lavradio, na qual as janelas de sacada do andar
nobre se articulam com o remate do vao inferior.
Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Fig. 4.244 — A presenca do entresdl, ou
sobreloja, nas fachadas dos palacios da
Virreina, Sessa e no palacio do Manteigueiro.
Fonte: fotografias da autora, 2013 e 2014.
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diferencas registadas nas duas cidades. Tal como foi referido, enquanto em Barcelona o andar
nobre se coloca constantemente sobre o nivel térreo (ou sobreloja), em Lisboa, 0 andar principal
esta quase sempre separado do nivel térreo por, pelo menos, um piso secundario, condi¢do que
se verifica ao longo de todo o periodo em estudo’26.

Nas duas cidades o nivel térreo fica marcado pela presenga do portal nobre, ladeado por outros
portais ou janelas de peito gradeadas, deixando adivinhar os espagos de servigo no seu interior.
Em Barcelona, nalguns casos, o embasamento do edificio poderd esconder a presenga do
entresol, piso secundario que apenas ganha expressdo na fachada em dois casos do final do
século XVIII, através de janelas de peito timidamente colocadas sobre os portais laterais, como
nos palacios da Virreina e Sessa. Em Lisboa, apesar de muito sobriamente, apenas se nota a
presenga da sobreloja no palacio do Manteigueiro, em cujas fachadas se colocam pequenos

vaos de verga curva sobre as janelas gradeadas do nivel térreo.

Nas duas cidades é diferente o tratamento exterior dos niveis secundarios da fachada. Em
Barcelona, este nivel ocupa invariavelmente o segundo andar €, & semelhanga do andar nobre, é
iluminado por janelas de sacada e, embora se adote 0 mesmo tipo de vao e emolduramento, as
suas dimensdes s&o menores, deixando sempre clara a hierarquia entre 0s pisos.

No caso de Lisboa, o0 andar, ou andares, secundérios tendem a colocar-se sob o piso principal.
Se, num periodo inicial, este piso é iluminado por janelas de peito com emolduramento simples e
menos expressivo, a partir do século XVIII o seu remate pode ser animado por misulas que
suportam as varandas superiores. Como foi dito, no caso de Lisboa, a partir do periodo joanino
tende a reduzir-se a rigidez entre o nivel intermédio e o andar nobre, e as janelas de peito que

antes iluminavam este piso ddo agora lugar a janelas de sacada, conferindo maior destaque a

126 Em Lisboa, o Unico caso de estudo que se exclui desta regra é o palécio do Manteigueiro, cujo andar nobre se coloca
imediatamente sobre o nivel térreo.



este nivel e atenuando a hierarquia da fachada, de que é novamente exemplo o palacio
Barbacena.

A semelhanca da sobreloja, também ndo é forcosa a expressdo do s6tdo ou mezanino na
fachada principal. Em Barcelona, o s6tdo ganha expresséo pela adog&o de janelas de olho-de-
boi, como no palacio Mox6. Em Lisboa a iluminag&o do Ultimo nivel, neste caso um mezanino,

faz-se por janelas baixas que integram o remate superior do edificio, a semelhanga das do

palacio Quintela.

4.3.4. ORNAMENTAGAO DAS FACHADAS

No que respeita aos materiais de acabamento das fachadas, no caso de Barcelona, tanto o
palacio Dalmases como o palacio Comte de Fonollar, palacios da transigdo de séculos, sé&o
integralmente revestidos com pedra. Posteriormente, nos casos de estudo do final do século
XVIII, o embasamento da casa é sempre revestido em cantaria, de junta aberta ou fechada,
enquanto os andares superiores podem manter o0 mesmo revestimento, mas agora com junta
fechada, como no palécio Sessa, ou dar lugar a um acabamento em reboco pintado, como se vé

no palacio Moxd.

Fig. 4.245 - Janela de sacada no piso
intermédio e andar nobre do palacio Barbacena.
Fonte: fotografia da autora, 2014.

Fig. 246 — A expresséo do sétdo e do mezanino
nas fachadas dos palacios Mox6 e Quintela.
Fonte: fotografias da autora, 2013 e 2014.

133



Fig. 4.247 - O contraste da expressdo e
ornamentagdo das fachadas dos palacios
Dalmases, Sessa e Moxo, em Barcelona.
Fonte: fotografias da autora, 2013.

Fig. 4.248 — A expressao e ornamentagéo das
fachadas dos palacios Braco de Prata, Quintela
e do Manteigueiro

Fonte: fotografia da autora, 2014.
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Em Lisboa n&o é forcosa a ideia do embasamento do edificio. O seu remate inferior podera
apenas tocar a base da janela de peitoril do nivel térreo, & semelhanga do palacio do Brago de
Prata, chegar até meia altura do portal nobre, como no palacio Quintela, ou revestir
integralmente o nivel térreo, como acontece no do Manteigueiro. Apesar desta aparente
evolugédo, nesta cidade, com base nos casos em estudo, ndo se verifica nenhuma tendéncia

capaz de relacionar o revestimento do embasamento com o passar dos séculos XVII e XVIII.

Relativamente aos remates laterais, enquanto em Lisboa é obrigatéria a presenca dos cunhais,
por vezes apilastrados, em Barcelona a sua presenca é dissimulada, pois eles recebem o
mesmo revestimento e ornamentagao que o restante pano de fachada.

Tendencialmente, em Barcelona, os edificios sdo rematados superiormente por uma cornija de
maior ou menor imponéncia que, com a chegada do neoclassicismo da lugar a um entablamento

completo. Em Lisboa todos os casos de estudo sdo rematados superiormente por uma cornija



sob beirado, numa fase inicial. Posteriormente, & semelhanga de Barcelona, seréo adotados os
entablamentos completos, ganhando maior destaque o friso, que recebe as janelas do s6tdo ou
mezanino, a semelhanga do palacio Quintela. Em Lisboa, sob a cornija de todos estes edificios
corre um corddo em toda a extenséo da fachada.

Estas fachadas, e a sua ornamentacéo, s&o o espelho ndo s6 da época em que foram erguidas
mas também das maneiras de construir desse tempo e, embora nas fachadas barcelonesas se
possa notar maior exuberancia ou riqueza, ndo fica em causa a qualidade arquitetonica das
fachadas da casa nobre em Lisboa.
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Fig. 4.249 — O patio do palacio do Comte de
Fonollar como “modelo” do patio cataléo.
Fonte: Arquivo Histérico do Colégio de
Arquitetos de Catalunha.
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4.4. ORGANIZAGAO FUNCIONAL

4.4.1. PATIO E ESCADARIA NOBRE

Uma vez transposto o portal nobre, ficam novamente patentes as diferengas concetuais entre a
casa nobre barcelonesa e a lisboeta mas, de uma forma ou de outra, em ambas existe uma
relagdo entre um espago de entrada principal € a escadaria, um conjunto que aqui sera
designado por “espago vestibular’. Na cidade de Barcelona o “espago vestibular’ compreendera,
obrigatoriamente, o pequeno vestibulo de entrada abobadado, o patio nobre e a escadaria. Na
casa nobre de Lisboa nédo é forgosa a sucessao de todos estes espagos, inclusivamente, como
adiante se vera, em grande parte dos casos, em vez do patio barcelonés surge um vestibulo de
distribuicdo interior, de maior ou menor dimens&o. Desta forma, “espago vestibular” pretende
designar, nas duas cidades, o conjunto de espagos de aparato percorridos desde o portal
principal até ao andar nobre.

No que respeita a este ponto, serd necessario analisar que forma toma o vestibulo nas duas
cidades e como se relaciona com a escadaria a que invariavelmente esta associado; interessa
ainda entender que posigdo este conjunto ocupa na planta de cada edificio e a dimensao, ou
expressdo, que tem na casa.

Na casa nobre barcelonesa, 0 patio nobre toma um papel essencial no desenho e organiza¢éo
de toda a planta e integra, como foi dito, um conjunto maior, do qual fazem ainda parte o
vestibulo de entrada que o antecede’” e a escadaria. Seguindo uma planta tendencialmente
quadrangular, o péatio procura alinhar-se com o centro da fachada'? de forma a garantir a
comunicagdo visual'?®, e a simetria, entre todos estes elementos, que sdo os mais
caracterizadores e significativos do patio cataldo.

Conforme o modelo cataldo, os primeiros degraus da escadaria arrancam do lado direito do
patio’® seguindo, a partir dai, por dois langos retos dispostos ortogonalmente, que contornam
dois lados do patio e se abrem sobre ele. A partir do final do século XVI, esta estrutura surge
invariavelmente coberta por abdbadas inclinadas assentes sobre duas ou trés esbeltas colunas,
ou pilares, que permitem manter a comunicagéo entre os dois espagos.

Embora nunca perca o seu carater original, nos séculos XVIl e XVIIl fica evidente a evolugéo de
todo o “espago vestibular” cuja rigidez, numa fase inicial, & contrariada pela leveza transmitida a

escadaria e aos seus elementos de suporte, como é reflexo o palacio Dalmases™'. No final do

127 Em regra, este espaco esta coberto por uma abdbada de vela rebaixada, apoiada sobre arcos abatidos, que se
multiplica consoante a profundidade do vestibulo.

128 Fogem a esta “regra” os patios dos palacios de génese anterior ao século XVII, como s&o os palacios Dalmases, cujo
patio ndo se alinha com a fachada principal € 0 Mox, cuja planta ¢ ligeiramente irregular.

129 A (nica excegao a esta regra é a escadaria do palacio Moja pois, embora o seu primeiro lango seja visivel desde o
patio, a estrutura desenvolve-se delimitada por quatro paredes, num espago semiexterior.

130 Neste ponto apenas surgem duas excegdes: os palacios Mercader e March, em que escadaria arranca a esquerda.

131 Este patio fica marcado pela rigidez da escura pedra de Montjuic, atenuada pelas elegantes colunas torsas de
sustentacéo da cobertura da escadaria.



século XVIIl o mesmo espaco ganha maior dindmica, uma atitude que ganha maior expresséo
nos palacios da Rambla — Virreina, March e Moja — onde € maior a liberdade de desenho, pois
as paredes que delimitariam o nivel térreo do patio dao agora lugar a uma galeria abobadada

que dilui o limite entre o exterior e interior. Para além do mais, neste periodo, as escadarias

tomam desenhos diferentes dos tradicionais.

Na cidade de Lisboa, e uma vez mais pela auséncia de um “modelo” tipoldgico, surgem varias
solugdes arquitetdnicas para o “espago vestibular’ da casa nobre, que tanto pode conter um

Fig. 4.250 — Desenho do “espaco vestibular’
dos palacios Dalmases, da Virreina e Moja.
Escala 1:500. Redesenho da autora

Fonte: Arquivo Municipal de Barcelona. El
Palacio de la Virreina del Perti en Barcelona,
1961. El Palau Moja: una contribuicié destacada
a l'arquitectura catalana del segle XVIII, 1987.

Fig. 4.251 — Patios dos palacios Dalmases, da
Virreina e Moja.

Fonte: meucantob.blog.com. Fotografias da
autora, 2013.
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Fig. 4.252 — Desenho do “espaco vestibular” no
palacio “seiscentista” do Conde de Redondo; no
palacio Lavradio, de meados do século XVIII, e
no palacio Quintela, do final de século. Escala
1:500. Redesenho da autora.

Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa. Direcéo de
Histéria e Cultura Militar. O Palacio Bardo de
Quintela: ~ contributo  para  um  estudo
monografico, 2012.

138

patio, numa ténue semelhanga com a casa nobre em Barcelona, ou pode surgir, pelo contrério,
como um espago completamente interior, encerrado?32,

Dos edificios lisboetas estudados apenas se pode inserir no primeiro caso o palacio dos condes
de Redondo, cujo pétio corresponde, efetivamente, ao principal espago de transi¢&o entre o
interior e 0 exterior da casa e ganha um “carater mais publico que os patios medievais”!33.
Noutros palacios coeténeos deste, construidos na transigdo entre os séculos XVII e XVIII, o
principal elemento do “espago vestibular’ toma a forma de um pequeno atrio, por vezes irregular
e de dimens&o e expressao na planta muito variaveis; sdo frequentes o pé-direito simples e os
tetos de madeira tipo “saia casaco”. Na realidade, a partir do final do século XVII, e com maior
expressao a partir do periodo joanino, o péatio é gradualmente substituido por um vestibulo
coberto, que toma grande express@o no palacio e na sua planta e que permite a dissociagéo
entre a entrada dos senhores, das carruagens e de servigo, trazendo para a rua vivéncias que
até entdo estavam reservadas ao interior da casa. O melhor exemplo destas mudangas sera o
palacio Lavradio onde, pela presenga da escadaria exterior, “a entrada era feita na rua, perante
todos” (MATOS: 1997, p.44) deixando claro que se estaria ja “bem longe do intimismo escondido
dos primeiros palacios erguidos na cidade” (MATOS: 1997, p.44). Ainda em Lisboa, o ecletismo
que caracteriza o periodo pds-terramoto vai ser também transportado para o interior dos
edificios. Deste modo, tanto os edificios de expresséo “tardo-barroca” como os de expressdo
“neoclassica” podem manter a organizagéo prépria do barroco, visivel nos palacios Porto Covo'34

e Quintela.

Uma vez mais, em Lisboa, & muito varidvel o desenho e o desenvolvimento da escadaria da
casa nobre. Por oposigéo aquilo que vinha acontecendo em Barcelona, aqui ndo € obrigatéria a

permanente comunicagao visual entre o vestibulo principal e a escadaria, embora os dois surjam

132 Ainda que existam casos de estudo cuja planta fica marcada pela presenga de um patio, eles ndo assumem o papel
de espagos vestibulares; sdo patios funcionais e ndo estdo colocados no nivel térreo e, por isso, ndo serdo aqui
considerados.

133 Uma reminiscéncia destes patios medievais, mais pequenos e de “serventia doméstica” correspondera o patio do
palacio Azurara, um espago essencialmente utilitario e sem carater vestibular (DURAND: 2012, p.16).

134 No vestibulo barroco é corrente a colocagdo do arranque da escadaria (ou o seu primeiro lango) a eixo com o portal
nobre e, de cada um dos seus lados, estdo colocadas simetricamente duas passagens para outros espagos do edificio.



invariavelmente associados pois, independentemente do desenvolvimento da escadaria, 0s seus
degraus de arranque partem sempre do vestibulo.

Na casa “seiscentista” a escadaria adquire formas muito diferentes e ndo € imperativa a sua
monumentalidade, que varia consoante a dimenséo e volume que a estrutura ocupa no edificio,
bem como o pé-direito que toma e o tipo de cobertura. E evidente a distingdo entre a
“‘importancia” atribuida as escadarias dos palacios de Condes de Redondo e Azurara. No
primeiro caso, a estrutura desenvolve-se entre paredes e apenas a abdbada de bergo abatido
que a acompanha confere alguma monumentalidade ao espago. Por oposi¢do, no palécio
Azurara os dois Ultimos langos (em sentidos opostos) sdo separados por um corrimédo, o que
permite a perce¢do de todo o corpo de escada e confere outra espacialidade ao lugar, de duplo
pé-direito. Na casa nobre joanina, e dai em diante, a escadaria ganha uma importéncia
consideravel no edificio, quer pela dimensdo, quer pela forma, o que confere verdadeira
monumentalidade ao conjunto, como sera exemplo a escadaria do palacio Lavradio. Nos
palacios mais tardios, do final do século XVIII, esta monumentalidade tende a acentuar-se, como

no palacio Quintela, onde a escadaria de tipo “imperial” se desenvolve no interior de quatro

paredes e parece constituir, por si s6, um compartimento da casa.

Ao contrério do que acontece em Barcelona, aqui é muito varidvel a posicdo da escadaria na
planta, que tanto se pode encostar a uma fachada, como no palécio do Brago de Prata, como
pode ocupar o centro do edificio, a semelhanga do palacio do Manteigueiro.

| O\

Fig. 4.253 — A escadaria dos palacios do Conde
de Redondo, Lavradio e Quintela.
Fonte: fotografias da autora, 2014.
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Fig. 4.254 — A colocacéo da escadaria na planta
dos palécios Brago de Prata e Manteigueiro.
Escala  1:750. Redesenho da autora.
Fonte: A casa nobre do Brago-de-Prata. Arquivo
Municipal de Lisboa.
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Nas duas cidades é indiscutivel a existéncia de um conjunto de espagos de transi¢éo entre o
exterior e o interior da casa, contudo, enquanto em Barcelona este conjunto é invariavelmente
composto pelo pequeno vestibulo, patio e escadaria, em Lisboa ele toma as mais variadas
formas. Tanto numa cidade como noutra, com o final do século XVIII chega também a vontade
de ‘reinventar” o “espago vestibular’ e de dar-lhe maior monumentalidade, sobretudo a
escadaria, cujo desenho ganha maior riqueza e expressao. Este contraste é notério na cidade de
Barcelona, pelas alteragdes num modelo j& tdo enraizado como o da casa nobre catald, mas é
ainda maior em Lisboa, quando se confronta o “espacgo vestibular’ da casa “seiscentista” com o

dos palécios do pos-terramoto.

4.4.2. ESPAGOS INTERIORES E ANDAR NOBRE

No que respeita a distribuicdo dos espagos internos dos palacios em estudo, e sobretudo do
andar nobre, importa acima de tudo entender se se identifica uma organizagdo “tipica’, ou
preferencial, dos espacos interiores e, a existir, em que medida ela é condicionada pelos
elementos atrés descritos. Importa perceber de que forma a composigéo e simetria das fachadas
interferem com a organizagdo do espago interno e que relevo os “espagos vestibulares” vao
adquirir nessa mesma organizagao, tanto em Barcelona como em Lisboa.

Nas duas cidades fica patente uma relagdo direta entre a composicdo da fachada e a
organizagdo do espaco interno, no que pode ser considerado um ponto de aproximagdo das
suas casas nobres. Tendencialmente, o saldo nobre é colocado ao centro da fachada, fazendo-
se-lhe corresponder a janela de sacada sobre o portal principal. Deste modo, ao corpo “central”
da fachada corresponderdo os elementos mais significativos do exterior e do interior da casa: o
portal principal e o saldo nobre, respetivamente.

Ao longo do tempo, com o maior apuro no desenho das fachadas e a preferéncia pela sua
simetria, ha uma tentativa de a transportar também para o espaco interno, sobretudo para as

salas de aparato voltadas sobre a fachada principal'3. Esta simetria ganhara maior expressao

35 Em Barcelona, os dois casos de estudo que se excluem desta simetria sdo os de Dalmases e Moxd, cujos
embasamentos vém de construgdes anteriores aos séculos XVII e XVIII, como ja foi dito.



nos casos mais tardios, como os palacios da Rambla e os palécios Lavradio e do Manteigueiro,
em Lisboa. Nas fachadas voltadas sobre o jardim a simetria do desenho dilui-se um pouco, € 0s
Unicos casos em que se conserva esta simetria, total ou parcialmente, é nos palacios March'36,

Porto Covo e Quintela.
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Na casa nobre barcelonesa, 0 “espago vestibular” anteriormente descrito, em particular o patio, é
determinante na organizagdo de todo o espago interno, visto que ocupa uma posi¢ao
aproximadamente central na planta do edificio, que se desenvolve em seu torno e sobre si.

De facto, como foi dito atrés, em Lisboa, o patio pode manter o carater de “espago vestibular”.
Contudo, aqui, este elemento ndo adquire uma influéncia tao significativa na organizagao interna
dos espagos, de que é exemplo o palacio do Conde de Redondo, cujos principais espagos se
voltam sobre as fachadas do edificio e ndo propriamente sobre o grande patio. A organizag&o do
espago interno esta diretamente relacionada com a conformagéo da sua planta. Deste modo, em
Lisboa, a plantas mais alongadas corresponderd uma distribuigdo mais “linear”%”, como
acontece no palécio Porto Covo onde, seguindo o comprimento da fachada, ha uma fiada de
salas que se volta a fachada principal e abriga as fungdes de caréater social, e outra que se volta
ao jardim, com as salas de carater mais privado.

Tal como foi referido, com a entrada no século XVIII, em Lishoa, o patio da lugar a um vestibulo
coberto que, progressivamente, perde protagonismo no desenho e organizagdo do espago
interno. Sera exemplo desta mudanga o palacio Barbacena onde, muito embora o vestibulo de

entrada tenha dimensdes consideraveis, a sua presenca ndo tem um papel determinante na

136 Embora haja simetria na distribuicdo dos espagos internos sobre as duas fachadas, ndo ha um eixo capaz de alinhar
os vaos da fachada principal com os da fachada posterior.

137 Nestes casos existe um corredor que organiza o espago interno em duas “fiadas”: uma que se volta a fachada
principal, e outra que se volta ao jardim, como no palécio de Porto Covo.

Fig. 4.255 — Planta do andar nobre dos palécios
March e Quintela. Escala 1:750. Redesenho da
autora.

Fonte: El Palau Marc: els March de Reus i el
seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987. O
Palacio Bardo de Quintela: contributo para um
estudo monografico, 2012.
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Fig. 4.256 — O esquema de acesso ao saldo
nobre adotado nos palacios Dalmases, Moxd e
Moja. A escadaria seguida de uma sala de
rece¢do e distribuicdo, uma segunda sala de
recegdo e o saldo nobre.

Fonte: redesenho da autora, 2014.

142

restante distribuico interna, situagdo que se vai verificar em todos os casos de estudo

setecentistas em Lisboa.

O andar nobre de todos os palacios seiscentistas e setecentistas é onde se encontram,
invariavelmente, os espagos para usufruto dos senhores da casa, desde salas mais privadas,
como 0s seus aposentos (quartos de cama e respetivas antecAmaras), as salas com fungdes
sociais ou de trabalho, e sucedem-se as salas de rececéo, reuniao, biblioteca, etc. Neste ponto
pretende perceber-se se existe alguma tendéncia na organizagdo interior da casa mas,
sobretudo, qual o percurso de chegada ao saldo nobre e que posi¢do toma este espago nos
séculos XVII e XVIII, em que é a pega chave desta tipologia e 0 espaco interior que adquire
maior protagonismo?3g,

AV

Uma vez mais, e fruto da aplicacdo do “modelo cataldo”, a organizagdo interior da casa
barcelonesa segue um esquema tipo que pouco se altera nos edificios em estudo. Desde o cimo
da escadaria, o percurso até ao saldo nobre faz-se por meio de salas de recegdo contiguas,
normalmente duas. A primeira sala é o primeiro espaco efetivamente interior da casa e adquire
essencialmente um carater distribuidor: para um lado (geralmente na parte posterior do edificio),
estdo os espagos mais intimos, para o outro lado estardo colocadas consecutivamente as salas
de aparato da casa. Através da segunda sala de rece¢do acede-se ao saldo nobre, ndo
necessariamente o espago maior da casa mas, sem ddvida, o mais rico € 0 mais importante,
também por conta do seu elevado pé-direito, coberto, em regra, por uma ab6bada de barrete de
clérigo. Normalmente, este espago estd ladeado por outras salas contiguas, que acabam por
comunicar com as restantes areas do piso. Este “esquema” é bastante explicito, por exemplo,
nos palacios Dalmases, Mox6 e Moja.

Devido a inexisténcia de corredores, os compartimentos seguem-se sucessivamente, reduzindo-
se a sua independéncia ou privacidade, uma tendéncia que apenas comega a ser contrariada no
século XVIII, por exemplo, no palacio da Virreina, onde aparece um “anel” de distribuicdo em
torno do patio central. Aqui introduz-se um novo desenho de escadaria, que termina a eixo com a
fachada e com o saldo nobre, permitindo eliminar as consecutivas salas de recegéo até aceder a
este espago. Também no palacio March as novidades introduzidas na escadaria se véo
prolongar no interior, e surge a “sala vaga”, um espago sem uma fung&o especifica que conduz
ao saldo nobre.

Como foi dito, em Lisboa, a casa nobre ndo segue um modelo préprio e existem vérias
concegdes de planta, cada uma com as suas solu¢des. Em grande parte destes palacios a

escadaria é j& um espaco interior, portanto, a primeira sala, disposta no cimo desta estrutura,

138 No caso lisboeta, sobretudo em alguns palécios “seiscentistas”, néo existem certezas relativamente a posigéo do
saldo nobre em planta, ja que foram tantas as alteragdes nos interiores dos edificios. Sdo exemplos disto mesmo os
palacios dos Condes de Redondo e do Brago de Prata.



perde o carater de espaco de transigdo mas ganha maior dignidade, como acontece no palacio
Lavradio, onde esta sala mantém o caréater distribuidor e garante o acesso ao saldo nobre, que
Ihe é imediatamente contiguo.

Na realidade, esta sala ndo existe na maioria dos casos em estudo. Uma solugéo corrente é a da
colocagao do sal&o nobre como o primeiro espaco acessivel desde o cimo da escadaria, depois
de atravessado um pequeno vestibulo de distribuigdo ou um corredor, como acontece no palécio
Azurara e no de Porto Covo'®, respetivamente. Ainda neste ponto, um caso particular serd o
palacio do Manteigueiro, em que 0 acesso ao saldo nobre se faz pelo “anel” que circunda a

escadaria.
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[ | Fig. 4.257 - O esquema de acesso ao saldo
: nobre adotado nos palacios Lavradio e Porto
Covo Escala 1:500. Redesenho da autora.

Fonte: Direcdo de Historia e Cultura Militar.
B R Arquivo Municipal de Lisboa.

Tanto na cidade de Barcelona como na de Lisboa, na planta principal da casa nobre seiscentista
e setecentista ganha ainda relevo o oratério, que ocupava um pequeno compartimento,
tendencialmente contiguo ao saldo nobre ou proximo dele, como nos palécios Moja e Barbacena

respetivamente40,

139 Neste conjunto podera incluir-se o palacio Barbacena. Como foi dito, 0 saldo nobre deste palécio coloca-se no
alinhamento escadaria, mas as suas portas de acesso ndo seguem o mesmo alinhamento, obrigando a percorrer um
pequeno trogo do corredor de distribuicio do palécio.

140 Uma vez mais, em Lisboa, acontecem muitas variagdes na concegao deste espaco que, ao limite, pode ganhar maior
autonomia e expressdo na planta e dar lugar a uma capela independente, adossada a casa, como no palacio Porto Covo.
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OS RESTANTES PISOS DA CASA NOBRE

Os restantes pisos destes edificios teriam fungdes idénticas nas duas cidades. Enquanto o nivel
térreo estava destinado, essencialmente, as cocheiras e cavalaricas, o Ultimo piso estava
reservado aos dormitérios do pessoal de servigo'#!.

Em Barcelona, ao longo do periodo em estudo, o andar secundério mantém as fungdes de
servico mas, no caso de Lisboa, a partir do periodo joanino, este nivel comega a ganhar maior
relevo na fachada, o que se reflete no interior €, a partir daqui, este andar recebe também
algumas fungdes nobres, como no palécio Lavradio, onde o andar intermédio comportava uma
biblioteca, sala de refeigbes e quartos de cama de familiares.

Nas duas cidades, a introdugdo do corredor apenas acontecera no final do século XVIII,

permitindo a maior independéncia de cada uma das salas, como acontece nos palacios da

Virreina e Porto Covo.
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Fig. 4.258 — Esquema principal de circulagdo
nos palécios da Virreina e Porto Covo. Escala
1:750. Redesenho da autora.

Fonte: El Palacio de la Virreina del Pert en
Barcelona, 1961. Arquivo Municipal de Lisboa.
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Embora ndo constitua um tema central para este trabalho, foi também estudada a localizagao (ou
existéncia) da sala de jantar e da cozinha na casa nobre urbana dos séculos XVII e XVIIl. Tanto
em Barcelona como em Lisboa, a divisdo da casa reservada especificamente a primeira fungéo
apenas surge no século XVIII. Inicialmente, a ornamentagao destas salas far-se-ia com motivos
alusivos ao tema mas, com todas as alteragdes por que muitos destes edificios j& passaram,
hoje torna-se dificil reconhecer a presenga da sala de refeicdes e a data da sua construgdo ou

adaptacdo a esta fungao.

141 Contrariamente ao que acontece em Lisboa, na cidade de Barcelona, geralmente, este Ultimo piso é um sétdo, um
nivel completo. Em Barcelona existe sempre um andar secundario (o segundo andar) sobre andar nobre, e ¢ este piso
que, interiormente, absorve o pé-direito duplo do saldo nobre e comporta a sua abdbada. Em Lisboa, como o andar
nobre ocupa o Ultimo piso, muitas vezes as abdbadas ou os tetos em masseira das salas principais s@o “escondidas”
pela “testa alta” das fachadas e, assim, muitas vezes, o Ultimo piso correspondera, parcialmente, a um mezanino.
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Em Barcelona a sala de refeigbes tende a voltar-se sobre o patio nobre da casa, como acontece
nos palacios Moxo e Sessa. Contigua a esta sala, ou préximo dela, estd uma pequena cozinha
de apoio, associada a uma escada de servigo que comunica com a cozinha principal da casa,
tendencialmente instalada no entresél.

Em Lisboa, novamente, a sala de refeigbes, como espago destinado especificamente a essa
fungdo, apenas se afirma nos casos mais tardios, os palacios Quintela, Porto Covo e
Manteigueiro. Nos dois primeiros casos esta sala volta-se a fachada posterior, sobre o jardim, e
apenas no palacio Manteigueiro a sala de jantar ocupava a fachada principal (COSTA: 1958,
p.9). Ao contrério do que acontecia em Barcelona, aqui ndo € comum encontrar-se a pequena
cozinha de apoio, e apenas existe a cozinha principal, no nivel térreo. Ainda em Lisboa, nos
palacios Lavradio e Quintela, a cozinha coloca-se a eixo com a entrada nobre, ao fundo do
vestibulo de entrada revelando, talvez, uma tendéncia para a sua localizag&o em planta.

Em nenhum dos casos em estudo se podera dizer que existe uma verdadeira relagdo entre a
localizagéo da sala de jantar, no andar nobre, e da cozinha principal, num nivel inferior. Contudo,
é indispensavel a presenca de uma escada de servigo, proxima destes espacos, que liga os dois
niveis em questao. No palacio Quintela, onde séo bastante distintos os percursos destinados aos
senhores e aos criados, surge uma escada secundaria destinada a unir, especificamente, a
cozinha e a sala de jantar.

Em Lisboa as cozinhas caracterizam-se pelo seu revestimento integral em azulejos e pelas suas

enormes chaminés, de que sdo exemplo os palacios Quintela e do Manteigueiro.

_-‘

Fig. 4.259 — A relagdo entre a sala de refei¢des,
cozinha e escada de servigo.
Fonte: redesenho da autora, 2014.

Fig. 4.260 — As cozinhas dos palacios do pds-
terramoto Quintela e Manteigueiro.
Fonte: fotografias da autora, 2014.

No que respeita a decoragdo dos principais espagos, em Barcelona todas as salas de rececdo

tém as suas abdbadas e paredes integralmente revestidas com frescos, ao passo que em Lisboa
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a decoragao destes espagos fica invariavelmente marcada pelos lambrins de azulejo, o elemento

decorativo que mais enriquecia os interiores destas casas’2.

142 “No mesmo sentido, manteve-se uma tradigdo que se traduzia em formas muito subtis de mostrar escondendo: a um
exterior despojado e sébrio que arriscava ser adjetivado de “pobre” ou de “desinteressante”, correspondiam interiores
muito ricos (estética e cronologicamente prolixos), tanto em revestimentos fixos (lambris em azulejos, pavimentos, e tetos
em madeiras exdticas com desenhos mais ou menos elaborados ...), como em revestimentos amoviveis (...)” (FERRAQ:
1994, p.244)
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CONSIDERAGOES FINAIS






O objetivo maior desta dissertagéo foi a comparagdo entre a casa nobre urbana de Barcelona e
de Lisboa, duas cidades mediterranicas relativamente proximas, ndo apenas em termos
geograficos, mas também no que respeita a sua histdria e desenvolvimento.

Ao longo do trabalho sdo alguns os aspetos que, com maior ou menor expressdo, aproximam e
afastam estas duas casas. Na cidade de Barcelona, a partir dos casos estudados consegue
perceber-se a presenga de um modelo tipoldgico que se vai moldando as novas exigéncias
arquitetonicas, mas que nunca perde a sua identidade. Para tal, em muito contribuem o patio
central da casa, a escadaria, que a ele se associa, e o0 vestibulo abobadado que os antecede
compondo, os trés, o “espaco vestibular’ da casa.

Efetivamente, na cidade de Lisboa, nunca existiu um modelo tipoldgico préprio e, portanto, cada
edificio adquire uma conformagéo prépria condicionada pelos mais variados fatores. Numa
aproximagéo a cidade de Barcelona, também aqui se nota a presenca de um “espaco vestibular”’
e, muito embora a sua conformagéo ndo se assemelhe a anterior, os seus elementos principais
continuam a ser um espago de rececdo, que aqui toma a forma de um vestibulo coberto, e a
escadaria que se desenvolve a partir dele.

Talvez o paralelismo mais significativo aqui encontrado diga respeito a evolugdo do desenho e
composicdo das fachadas destas casas, o elemento que maiores transformagdes regista no
decorrer dos séculos XVII e XVIIl. Numa fase inicial, em nenhuma das duas cidades existe um
corpo principal da fachada que seja capaz de tomar o seu protagonismo. Este corpo sé ganha
alguma importancia na fachada se, ainda numa fase inicial, existir efetivamente um portal nobre.
A partir do século XVIII este corpo vai ser, indiscutivelmente, a sec¢do que mais marca e
caracteriza a fachada de cada uma destas casas.

A posicéo do andar nobre na fachada de cada um destes palacios é um dos principais pontos de
distingao entre estas casas nas duas cidades. Se é verdade que ele existe em todos os casos de
estudo e a sua presenca é sempre assumida desde o exterior, & também verdade que, nas duas
cidades, eles ocupam posicées diferentes na fachada. Enquanto em Barcelona este nivel ocupa
invariavelmente o primeiro andar, em Lisboa, independentemente do nUmero de pisos
secundarios, ele ocupa sempre o Ultimo andar.

N&o deixando para tras o contexto histérico, social e urbano, o estudo aqui apresentado centra-
se na implantagdo de cada edificio, na composi¢cdo e desenho das suas fachadas, na
conformagdo do seu “espaco vestibular’ e na organizagdo do andar nobre, que acolhia espagos
de aparato da casa. Este trabalho é apenas um ensaio sobre o estudo comparativo da casa
nobre urbana em Barcelona e em Lisboa, mas tratando-se, neste caso, de duas cidades
mediterranicas, a partida ndo seriam expectaveis diferengas tipologicas tdo vincadas, o que
mostra que este € um campo ainda por explorar e que ainda muito esta por estudar.

De facto, ndo é habitual o estudo palaciano na Europa do ponto de vista comparativo. E comum
a comparagéo da casa nobre com o seu equivalente em Italia e Franca que, na realidade, s&o os
paises de onde partem as grandes influéncias arquitetonicas. Contudo, falta estender esta
comparagdo a outras cidades europeias € mesmo a outras cidades portuguesas, por forma a

entender as suas origens, influéncias e evolugao. Como foi explicado no trabalho, a nobreza s6
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comega verdadeiramente a residir em Lisboa no final do século XVII, dado que até ai vivia nas
suas terras. Neste sentido, esta ainda por fazer um estudo comparativo capaz de identificar, por
exemplo, que aspetos da casa nobre rural sdo transportados para a casa urbana e de que forma
eles se manifestam e caracterizam a sua arquitetura. Desta forma, esta dissertagdo podera ser
entendida apenas um ponto de partida para muitos outros estudos que, decerto, ajudariam a

conhecer e compreender melhor o desenvolvimento desta tipologia num contexto mais alargado.









BIBLIOGRAFIA

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA EM BARCELONA, BIBLIOGRAFIA CONSULTADA EM LISBOA






6.1. BIBLIOGRAFIA CONSULTADA EM BARCELONA

6.1.1. ENCICLOPEDIAS, LIVROS E ARTIGOS DE REVISTA

AINAUD, Joan de Lasarte; GUDIOL, José; VERRIE, F.P. (1947) — Catélogo Monumental de
Espafia: la Ciudad de Barcelona, vol. | e Il. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones

Cientificas Instituto Diego Velazquez.

ALBANELL, Frederic Marti (abril, 1927) — “Interiores barceloneses. Casa Dalmases”. In
Barcelona Atraccién. N° 190. Barcelona: Sociedad de Atraccion de Forasteros.

ALCOLEA, Santiago (1987) — El Palau Moja: una contribuicio destacada a l'arquitectura catalana

del segle XVIII. 12 Edigao. Barcelona: Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura.
ALIBERCH, Ramon (1944) - Las Casas sefioriales de Barcelona. Barcelona: Libreria Dalmau.

AMADES, Joan (1984) — Histories i Llegendes de Barcelona, Passejada pels carrers de la ciutat

vella, vol. | e II. 12 edi¢&o. Barcelona: Edicions 62.

ARRANZ, Manuel; FUGUET, Joan (1987) — El Palau Marc: els March de Reus i el seu palau a la

Rambla de Barcelona. Barcelona: Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura.

ASARTA, Francisco Javier (1977) — La Calle Montcada: origenes y restauracion. Barcelona:
Col-legi d'Arquitectes de Catalunya.

BOHIGAS, Oriol; ALBERCH | FUGUERAS, Ramon (1995) — El palau de la Virreina. Barcelona:

Ajuntament de Barcelona.

BONET, Lluis (1925) - “La casa Larrard del carrer Ample”. In La ciutat & la casa. N°1. Barcelona:

Sociedad de Atraccién de Forasteros.

CABANYES, Oriol Pi de (1990) — Les Cases Senyorials de Catalunya. 1? edi¢&o. Barcelona:
Edicions 62.

Cataleg del patrimoni arquitectonic historico-artistic de la ciutat de Barcelon. (1987). Barcelona:

L'Ajuntament. Servei de Protecci6 del Patrimoni Monumental.
CIRICI, Alexandre (1973) — Barcelona Pam a Pam. 32 edi¢éo. Barcelona: Teide.

CIRICI, Alexandre (1975) — L'Arquitectura catalana. 22 edig&o. Barcelona: Teide.

157



158

COCOLA, Agustin Gant (2010) — EI Barrio Gético de Barcelona: planificacion del pasado e

imagen de marca. Barcelona: Edicions Madrofio.

DURAN Y SANPERE, Agusti (1953) — El Barrio Gotico de Barcelona. Barcelona: Ediciones
Bosch.

DURAN Y SANPERE, Agusti (1936) — Histéria de la Rambla. Barcelona: Tallers Gréfics.

ESCORSA, Armand de Fluvia; VIROS, ltzaiar Gonzalez e VINAS, Pere (2002) — EI Palau
Centelles: seu del Consell Consultiu de la Generalitat de Catalunya. Barcelona: Consell Consultiu

de la Generalitat de Catalunya.

ESTELLER, Eduard Carbonell (1977) — Grans monuments romanics i gotics: de Sant Pere de

Rodes a la Catedral de Mallorca. Barcelona: Edicions 62.

FLORENSA Y FERRER, Adolf (1959) - El Barrio de Ribera y su ordenacion. 22 edi¢éo.
Barcelona: Ayuntamiento.

FLORENSA Y FERRER, Adolf (1959) - La calle de Montcada. 2% edi¢do. Barcelona:

Ayuntamiento.

FLORENSA Y FERRER, Adolf (1961) — El palacio de la Virreina del Peri en Barcelona.

Barcelona: Ayuntamiento de Barcelona.

FLORENSA Y FERRER, Adolf (1962) — Conservacion y Restauracién de monumentos historicos
(1954-1962). Barcelona: Ayuntamiento.

FONT, Antoni Pladevall (dir.) (2002) — Dels palaus a les masies. L'Art gotic a Catalunya, vol Ill.

Barcelona: Enciclopédia Catalana.

GALLARDO, A (abril, 1934) - “Passeos Arqueoldgicos por Barcelona”. In Barcelona Atraccion. N°

274. Barcelona: Sociedad de Atraccion de Forasteros.

GALLARDO, A (outubro, 1934) - “Passeos Arqueologicos por Barcelona”. In Barcelona
Atraccion. N°280. Barcelona: Sociedad de Atraccion de Forasteros.

GARCIA-MARTIN, Manuel (2000) — El Barri de la Catedral de Barcelona. Barcelona: Gas
Natural.



GARRIGA, Joaquin (1988) — L'época del Renaixement: segle XVI. Historia de I'art catala, vol. IV.

22 edigdo. Barcelona: Edicions 62.

HEREU, Pere (1986) — L’arquitectura de Elies Rogent. Barcelona: Publicacions del Col.legi

d'Arquitectes de Catalunya.

HERNANEZ-CROS, Josep Emili (1990) — Arquitectura de Barcelona. Barcelona: Demarcacié de
Barcelona del Col-legi d' Arquitectes de Catalunya.

MUNOZ, Josep M. Lloret; FONT, Antoni Pladevall; JORDA, Teresa Tosas (1990) — Cataleg de

Monuments i Conjunts Historico-artistics de Catalunya. 12 edig&o. Barcelona: Generalitat de

Catalunya. Departament de Cultura.

MUMFORD, Lewis (1966) — La ciudad en la historia, vol. Il. 12 edicdo. Buenos Aires: Ediciones

Infinito.

PERELLO FERRER, Maria Antonia (1996) — L’arquitectura civil del segle XVII a Barcelona.
Barcelona: Abadia de Montserrat.

ROSER, Amado (2006) — Dos patis mediterranis: Ca I'Ardiaca i Palau del Lloctinent. Barcelona:
Sapic.

SALA, Xavier (1945) — La documentacion del Palacio Sessa o Larrard en la calle Ancha de

Barcelona. Barcelona: Graficas Seix y Garral.

SCHEZEN, Roberto (1992) — Casas sefioriales de Espafia: palacios, castillos y casas de campo.
Barcelona: Gustavo Gili.

TRIADO, Joan-Ramon (1988) — L ‘época del Barroc: segles XVII-XVIII. Historia de I'art catala, vol.

V. 22 edig8o. Barcelona: Edicions 62.

WOODWARD, Cristopher (1992) — The Buildings of Europe: Barcelona. 12 edi¢do. Manchester,

Manchester University Press.

6.1.2. TESES DE MESTRADO OU DOUTORAMENTO

ROSSELLO, Maribel (2008) - Els interiors barcelonis de finals del segle XVIIl i comengaments

del XIX. Barcelona: Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, pp. 284-286.

159



160

ROSELL, Jaume (1996) - La construccié en I'Arquitectura de Barcelona a finals del segle XVIil.

Barcelona: Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona.

Anzolch, Roni (2009) — Geometrias do Estilo, Genealogia da nogéo de estilo em arquitetura.

Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de Arquitetura.

6.1.3. ARQUIVOS MUNICIPAIS

Arxiu Contemporani de Ciutat de Barcelona (ACCB)
Arxiu Historic Col.legi d’Arquitectes de Catalunya (AHCOAC)
Arxiu Historic de Ciutat de Barcelona (AHCB)

6.1.4. SiTIOS NA INTERNET

ENCICLOPEDIAS OU ARQUIVOS DIGITAIS
www.wikipedia.pt
http://www.poblesdecatalunya.cat/

http://lwww20.gencat.cat/portal/site/CulturaDepartament/

MAPAS
www.maps.google.pt
www.bing.com/maps

www.ben.cat/guia/benpice.html

OUTROS SITIOS

www.bcn.cat/historia/index_es.htm, [consultado em maio de 2013].

www.casallotja.com, 2013, [consultado em maio de 2014].

www.commons.wikimedia.org, 2013, [consultado em junho de 2013].

www.meucantob.blog.com. [consultado em junho de 2013].

http://elultimoprimerbeso.blogspot.pt, 2011, [consultado em julho de 2013].
http://elpais.com/diario/2011/05/26/quaderncat/1306371384_850215.html, [consultado em margo
de 2013].

http://www.laramblabcn.com/es_historia_origens.html, [consultado em fevereiro de 2013].
http://mtvo-lasmentiras.blogspot.pt, 2012, [consultado em maio de 2013].
http://ca.wikipedia.org/wiki/Llista_de_monuments_del_barri_G%C3%B2tic, [consultado em margo
de 2013].

http://palaumoxo.com/es/index.html, [consultado em abril de 2013].



www.panoramio.com, 2008, [consultado em junho de 2013].
www,poblesdecatalunya.cat, 2007, [consultado em maio de 2013].
www. raremaps.com, [consultado em maio de 2014].
http://theartandlife.blogspot.pt, 2011, [consultado em julho de 2013].

161



162

6.2. BIBLIOGRAFIA CONSULTADA EM LISBOA

6.2.1. ENCICLOPEDIAS, LIVROS E ARTIGOS DE REVISTA

ALMEIDA, lIsabel; RAMALHO, Maria (2000) - Atlas da carta topogréfica de Lisboa, sob a
direcgéo de Filipe Folque: 1856- 1858. Lisboa. Camara Municipal de Lisboa.

ARAUJO, Norberto (1944) — Inventério de Lisboa, fasc. IV, VI e VIII. Lisboa: Camara Municipal

de Lisboa.

BERGER, Francisco José Gentil (1994) - Lisboa e os arquitetos de D. Jodo V, Manuel da Costa
Negreiros no estudo sistematico do barroco joanino na regido de Lisboa. 12 edi¢do. Lisboa:
Edigdes Cosmos.

BRANCO, Fernando Castelo (1990) - Lishoa seiscentista. 42 edic&o. Lishoa: Livros Horizonte.

BRANCO, Fernando Castelo (1994) — Lisboa Maneirista in MOITA, Irisalva, coord. — O Livro de
Lisboa. Lisboa: Lisboa 94/Livros Horizonte, pp.219-226.

COSTA, Mério (1958) — O palacio do Manteigueiro. Lisboa: Grupo de Amigos de Lisboa.
CALDAS, Joao Vieira (2014) — Jodo Antunes e a arte do seu tempo, no prelo.

CARITA, Hélder (1994) — Bairro Alto. Tipologias e Modos Arquitectdnios. 22 edig&o. Lisboa:

Cémara Municipal de Lisboa.

FERRAO, Leonor (1994) — Lisboa Barroca. Da Restauragdo ao Terramoto de 1755.
Desenvolvimento urbanistico. Os palacios e os conventos in MOITA, Irisalva, coord. — O Livro de
Lisboa. Lishoa: Lisboa 94/Livros Horizonte, pp.239-282.

FRANGCA, José Augusto (1977) — Lisboa pombalina e o lluminismo. 22 edig&o. Lisboa: Livraria
Bertrand.

FRANCA, José Augusto (1997) - Lisboa: urbanismo e arquitetura. 3% edi¢do. Lisboa: Livros

Horizonte.

MATOS, José Sarmento de (1997) — O palécio e a cidade in Actas do Coléquio Lisboa lluminista

e 0 seu tempo. Lisboa: Universidade Auténoma de Lisboa.



MATOS, José Sarmento de; PAULO, Jorge Ferreira (2003) — A casa nobre do Brago-de-Prata.
Lisboa: Rede Ferroviaria Nacional.

MOITA, Irisalva (1994) — Lisboa no Século XVI. A cidade e o ambiente in MOITA, Irisalva, coord.
— O Livro de Lisboa. Lisboa: Lisboa 94/Livros Horizonte, pp.139-167.

MURTEIRA, Helena (1999) - Lisboa da Restauragdo as Luzes. 12 edigdo. Lisboa: Editorial
Presenca.

ROMAO, José Anténio de Arez (2011) — Pal4cio Porto Cévo da Bandeira. 12 edicdo. Lisboa:
Arting Editores.

SERRAO, Joaquim Verissimo (1978) — Histéria de Portugal. A Restauracdo e a Monarquia
Absoluta (1640-1750), vol. V. 2° edigéo. Lisboa: Editorial Verbo, pp. 222-245.

SILVA, Anténio Vieira da (1939) — A Cérca Moura de Lisboa. Estudo histérico e descritivo. 22

edicdo. Lishoa: Publicagdes Culturais da Camara Municipal de Lisboa.

VIEGAS, Inés; TOJAL, Alexandre, coord. — Atlas da Carta Topogréfica de Lisboa, sob direc¢do
de Filipe Folque: 1856 — 1858. Lisboa: Camara Municipal de Lisboa, carta 19.

6.2.2. TESES DE MESTRADO OU DOUTORAMENTO

DURAND, Pedro (2012) — A casa nobre pré-joanina em Lisboa. Caso de estudo: o Palacio do
“Bichinho de Conta”. Lisboa: [s.n]. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Instituto Superior

Técnico.

GONGALVES, Inés Pais (2012) — O Palacio Bardo de Quintela: contributo para um estudo
monografico. Lisboa: [s.n]. Dissertacdo de mestrado apresentada a Faculdade de Ciéncias

Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.

MIGUEL, Pedro Lopes Madureira Silva (2012) — Descobrir a dimenséo palaciana de Lisboa na
primeira metade do século XVIII. Titulares, a corte, vivéncias e sociabilidades. Lisboa: [s.n.].
Dissertagdo de mestrado apresentada & Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa. 2 Vols.

163



164

6.2.3. ARQUIVOS MUNICIPAIS

ARQUIVO MuNICIPAL DA CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA

Palacio Conde de Redondo
Obra 15832 - Processo 560-1?REP-PG-1903 — Folha 3

Palécio Azurara

Obra 37822 - Processo 43132-DSC-PG-1944 - Folha 34
Obra 37822 - Processo 43132-DSC-PG-1944 - Folha 39
Obra 37822 - Processo 43132-DSC-PG-1944 — Folha 110

Palacio Manteigueiro
Obra 2482 - Processo 415--PET-1926 — Folha 2

Palacio Quintela
Obra 8527 — Processo 46256-DAG-PG-1943 — Folha 6

Palacio Porto Covo
Obra 4525 - Processo 2258-DMPGU-0B-1996 — Folha 41

6.3.4. SiTIOS NA INTERNET

ENCICLOPEDIAS OU ARQUIVOS DIGITAIS
www.wikipedia.pt

www.monumentos.pt

MAPAS
www.maps.google.pt

www.bing.com/maps

OUTROS SITIOS

www.amar-alfama.blogspot.pt, 2010, [consultado em margo de 2014].

www.christies.com, 2014, [consultado em junho de 2014].
http://nucleoap.blogspot.pt/2010_01_01_archive.html, 2014, [consultado em margo de 2014].
http://lwww.museudacidade.pt/Coleccoes/Cartografia/paginas/Planta-da-Cidade-de-Lisboa-l.aspx,
[consultado em maio de 2014].

http://prosimetron.blogspot.pt/, 2012, [consultado em abril de 2014].









ANEXOS O 7






]
L]
L]
L]
[]
0
L]

= -
= —
=
EE=

1. Pétio principal
2. Escadaria nobre
3

3. Sala de recegao e distribuicao

4. Sala de recegao
5. Salao nobre
6. Oratorio

7. Sala de recegéo

Anexo 1 - Fachada e planta do andar nobre do palacio Dalmases. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Histérico do Colégio de Arquitetos da Catalunha.
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Anexo 2 - Pétio e escadaria do palacio Dalmases. Escala 1:350. Redesenho da autora.
Fonte: Els patis de Barcelona, no Arquivo Histérico do Colégio de Arquitetos da Catalunha.
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Anexo 3 - P4tio e escadaria do palacio Mercader. Escala 1:350. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Histérico do Colégio de Arquitetos da Catalunha.
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Anexo 4 - Patio e escadaria do palacio Comte de Fomollar. Escala 1:350. Redesenho da autora.

Fonte: Els patis de Barcelona, no Arquivo Histdrico do Colégio de Arquitetos da Catalunha.
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10. Oratorio

11. Quarto de cama
12. Sala de distribui¢io
13. Biblioteca

14. Patio secundario

Anexo 5 - Fachada principal e planta do andar nobre do palacio Moxd. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Contemporaneo da Cidade de Barcelona.
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Anexo 6 - Patio e escadaria do palacio Moxd. Escala 1:350. Redesenho da autora.
Fonte: Els patis de Barcelona, no Arquivo Historico do Colégio de Arquitetos da Catalunha.
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Anexo 7 - Planta do andar nobre do palécio da Virreina. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: El Palacio de la Virreina del Pert en Barcelona, 1961.
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Anexo 8 - Pétio e escadaria do palécio da Virreina. Escala 1:350. Redesenho da autora.
Fonte: Els patis de Barcelona, no Arquivo Histérico do Colégio de Arquitetos da Catalunha.






|

Anexo 9 - Pétio e escadaria do palacio da Virreina. Escala 1:350. Redesenho da autora.
Fonte: Els patis de Barcelona, no Arquivo Histérico do Colégio de Arquitetos da Catalunha.







1. Pétio principal
2. Escadaria nobre
3. Sala de rececdo
4."Sala vaga"

5. Saldo nobre

6. Saldo octagonal
7. Estrados

8. Pequena cozinha

Anexo 10 - Fachada principal e planta do andar nobre do palacio March. Escala 1:500. Redesenho da autora.

Fonte: El Palau March: els March de Reus i el seu palau a la Rambla de Barcelona, 1987.
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1. Escadaria e patio nobre
2. Vestibulo do andar nobre
3. Sala de rececgéo

4. Saldo nobre

5. Gabinete

6. Quarto de cama

7. Cozinha

8. Patio secundario

9. Sala de jantar
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Anexo 11 - Fachada principal e planta do andar nobre do palécio Sessa-Larrard. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Histories i Llegendes de Barcelona, passejadas pels carrers de la ciutat vella, 1984.
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Anexo 12 - Pétio e escadaria do palacio Sessa-Larrard. Escala 1: 350. Redesenho da autora.
Fonte: Els patis de Barcelona, no Arquivo Histérico do Colégio de Arquitetos da Catalunha.
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Anexo 13 - Fachada principal e planta do andar nobre do palacio Moja. Escala 1:500. Redesenho da autora.

Fonte: El palau Moja: una contribuicié destacada a I'arquitectura catalana del segle XVIII, 1987.
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Anexo 14 - Patio e escadaria do palacio Moja. Escala 1:350. Redesenho da autora.
Fonte: El Palau Moja: una contribuicié destacada a I'arquitectura catalana del segle XVIII, 1987.
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Anexo 15 — Fachada principal e planta do andar nobre do palacio Brago de Prata. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: A casa nobre do Brago-de-Prata, 2003.
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Anexo 16 — Fachada principal e planta do andar nobre do palacio Brago de Prata. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.
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Anexo 17 - Fachada principal e planta do andar nobre do palacio Azurara. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.






1. Pétio principa
2. Escadaria nobre
3. Saldo nobre

4. Oratério

Anexo 18 — Planta do andar nobre do palacio Barbacena. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Messe dos Oficiais de Lisboa.
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8. Quarto de cama
9. Quarto de cama

10. Sala dos painéis

Anexo 19 - Planta do andar nobre do palacio Lavradio. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Diregao de Historia e Cultura Militar.






Anexo 20 - Planta do andar nobre do palacio do Bardo de Porto Covo. Escala 1:500. Redesenho da autora.

Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.
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Anexo 21 - Planta do andar nobre do palacio do Manteigueiro. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa.
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Anexo 22 — Planta do andar nobre do palacio do Baréo de Quintela. Escala 1:500. Redesenho da autora.
Fonte: O Palacio Barédo de Quintela: contributo para um estudo monografico, 2012.













